Klinkt je baslijn in jouw eigen opnameruimte steady en zijn de noten allemaal even hard? In
een masteringstudio zou het zomaar kunnen zijn dat die lage E echt 3 dB harder Is dan de daar-
opvolgende G. Hoe zorg je dat je dit probleem voor bent? Erwin Maas van eMastering legt
haarfijn uit hoe jij je mix masterproof maakt!

Kortweg kan Je het productleproces wan een lled)e opdelen In drie Ineens heel anders klinkt dan bi] hem thuls. Bl) de laatste opmaat
fases: opnemen, mixen en masteren. Wooral over die lagtste fase zijn  tot ongekend succes staat hi) Ineens met beide benen op de grond.
nogal wat onduldell kheden. Want wat Is masteren elgenlijk? Wat “What the fuck heb Ik verkeerd gedaan?”
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Anno 2014 15 de singer-songwri- Het doel van de mastering-engl-
ter naast lled]esschrijver ook {(noodgedwongen) opnametechnlcus, neer {(ME) Is om - met enlge creathvitelt en technisch vernuft - deze
mixer en producer. Maar Julst In een masteringstudio komt zo'n dul-  muzikale excessen In balans te brengen, zodat een track ultelndel))k
zendpoot nog weleens tot de ontdekking dat zijn prachtige werk overal te gek gaat klinken: op |e IPod, de peperdure hifi-set van |e

JE MUZIEK MASTERPROOF MAKEN

ouders, In de auto van |e wrlendin en natuurli)k op Je favorete
radiostatlon.

YOORTRAJECT e2n me 15 tot veel in staat, maar een goede master
valt of staat met een goed ultgebalanceerd woortraject. In de maste-
ringstudio kan |e geen trukendoos opentrekken en het hele opna-
me- en mixproces nog eens dunnet)es overdoen. De ME focust zich
voornamell)k op balansen In de mix, en manoewreert zich daarkl)
soms op de stoel van de mixer. H filtert of maskeert oneffenheden
In een mix en poetst die als het ware op als een gerenommeerd
photoshopper. Daarmees zorgt hi) voor extra diepte, contrast en
scherpte. DIt doet een ME op niveau van een enkele track, maar hi|
past zijn werkwijze ook toe op een album als geheel. Want ook de
samenhang tussen alle losse nummers 1s van belang.

Daar zIt vaak de ultdaging voor de ME: hoe kunnen we de Indwidu-
ele tracks, die misschien wel In vier verschillende studio’s zijn opge-
namen en In twee verschillende studio’s zijn gemixt, tot &2n homo-
geen album laten klinken? Met behulp van een computer en de

combinatle van de Julste equallzersettings en slimme compresslever-

[lel Hil: (A4} mastart al wijften jmar

woor revtlonala en Intematonals artlesten,
wan Rané Frogar tot Lional Ridhle.

Daarmaast warkt hij als mastering-snginsar
voor labek als Uniwarsal, Sony Music,
Spimnin’ Records en Clowd 9 Music in 2003
startts hij aMastaring, aen high-and maste-
ringstudio mat lowter analoge drtagal
apparaten.

houdingen zal op technisch wlak de Job worden geklaard. Maar
pas met Inleving, muzlkalitelt en creatiitelt zal de ervaren ME
een toprmester kunnen afleveren. De technlek achter mastering Is

prachtlg, maar zodra we het over muzlek hebben, dan spelen ande-
re wetten een ral. En In dat kader moet de ME eveneens een “muslc-
rmiaker* zijn!
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Werk netjes en gestructureerd in & opname- en mixomge-
wing. Het geeft |e meer cwerzicht en & kunt Ingeslopen fout-
Jes gemakkelijker traceren.

Probesr een zo hoog mogelljke resolutle of samplefrequen-
tle te behalen In je opnames en elndmix. Bljvoorbesld sen 24
bits/a6 kHz was- of alff-bestand. Maar biljf wel zo veel moge-
Hjk In ¢én resolutle werken. Verml|d te weel comsersieslagen.
Met andere woorden: blijf llever In 44.1 kHz werken als de
messte samples/opnamen daar In gemaakt zijn en er blijroor-
beeld maar &&n 48 kHz-opname of -sample In zit.

Meem afstand van |e mix door een tljd nlet te lulsteren, om
wersolgens de mix daarna een keer *opperviakklig® te belulste-
ren. Wat zijm |e bevindingen op het eerste gehoor? Wat valt
nu het meest op, of wat valt Julst weg?

Lulster |e mizen &f op verschillende Installaties en noteer
daarbl| de werschillen die e opvallen. Pas de mix aan zodat de
vwerschillen steeds klelner worden.

Probesr in de masteringstudio saanwezlg te zijn wannesr |&
muzek wordt gemasterd. Het levert |e nleuwe Inzichten op
over |e mix, terwl]l je het effect van mastering meer beleefi

Magk wan | twessporenmix ook sen mix bestaande wlt
werschillende groepen: vocaltrack, backing vocals, drumtracks,
bastrack en een groep van de overlg tracks. Met deze losse
groepen zou de mastering-englneer nog meer rulmte krjgen
om deze onderlinge groepen te masteren en in balans te
brengen met elkaar. Alleen leadvoecal, backing wocals en de
*owerige Instrumenten” Is vaak ook al voldoende.

Check & mix op =2n monospeaker! Je zult versteld staan
hoeveel Informatle van |& mibx kan verdwi|nen.

CUTTEN masten ng Is dus het lagtste stukje In het productieproces.
Maar wat Is masteran elgenlk? Er kunnen altljd onevermichtigheden
In |& mix ontstaan die nlet direct opvallen In e elgen oprame- &n
mixomgeving. In de masteringstudio, die akoestisch gezlen vrijwvel
neutraal Is qua frequentierespons, kunnen bepaalde frequenties In de
beweuste mix echter wegvallen of Julst versterkt worden. Denk hlerbi)
aan de lage tonen van een basghaar, of de lage druk van een opgenc-
men kickdrum. Deze lage frequentles worden niet altl]d goed vertaald
door enerzl)ds |e speaker-monitorsysteem, en anderzl]ds de akoestlek
van de rulmte. In de masteringstudio zou het zomaar kunnen zijn dat
een lage E echt 3 d& harder Is dan de daaropvolgende G. Dus die E
(82,41 Hz) moeten we verawvakken, oftewel cutten.

Cutten doe e met behulp van een equalizer,
korweg EQ genoemd. Er zijn verschillende
soorten equalizers, maar In dit geval kunnen
we het probleem met een vrl] eemvoudlge
parametrische EQ aanpakken. Met de drie
knoppen *galn’, *Hz' en ‘Q-factor, die elk hun
elgen toepassing hebben, maak Je een elnd
aan de ellende. In het voorbeeld van de bas-
gitaartoon zou |e centrum rond de 82 Hz lig-
gen. De hoogte van de Q-factor bepaalt hoe-
veel aangrenzende frequentles mee zouden
schulven bi] een cut of boost. Bl een hogera
O factor zullen alleen frequentles die dicht bij
de B2 Hz zitten, meesschulen. Bl ean lagers
G- factor zullen er vesl meer frequenties rea-
geren. Ean te lage Q-factor zou er dus voor
kunnen zorgen dat |e, naast de E, de noot & meepakt. En da’s nou net
nlet de bedoeling!

HELIKOPTERVISIE se doet de mE een groct plezier als |e dit soort pro-
blemen zelf al getackeld hebt voordat Je de masteringstudio betreedt.
En ofschoon dit natuurljk een van de taken 1s van de ME, zou hij zich
meer bezlg willen houden met het totale geluldsbeeld en de totaalba-
lans van Je mix. De ME Is bi] uttstek geschikt om vanult een soort hell-
koptervisie onbevangen en onbevooroordeeld Je mix te becordelen &n
In grote ljnen sanpassingen te doen, zodat de mix naar een hoger
niveau kanworden getlld. HIj beschikt meestal maar over een enkel
stereckanaal, en daar moet hi) het dan ook mee doen. Er Is geen bes-
track/basspoor om een basgltaar harder of zachter te zetten.

In het gebled van 82 Hz kunnen veel meer Instrumenten zitten dan
alleen ean basgtaar en drurmstel. Een prachtige vieugel of een paar
dikke powerchords van de gitaar, bijvoorbesld. De ME moet dus zorg-
vuldig te werk gaan om het arrangement nlet om zeep te helpen. Ean
creatieftechnische Ingreep ligt woor de hand, maar slutt dit muzikaal
gezlen ook aan op de Inhoud van de song? Ook daar moet een ME
keuzes In maken.

LOUDNESS WAR 2n mE kan het totaalbeeld van een stereomix grof-
weg In drie blokken verdelen: laag, midden en hoog. Deze frequentie-
gebleden moeten een bepaalde samenhang hebben. Is dat niet het
gewval, dan kan de ME aan de bak Een equalizer kan deze frequentle-
gebleden direct bedienen, maar de ME heeft nog meerdere tools tot
zljn beschikking om excessen In toom te houden. Een compressorfdimi-
ter zorgt er bijvoorbeeld voor dat je de dynamiek binnen een track
kunt beinvloeden. Harde, snelle passages kunnen worden afgetopt,
waardoor ultspattingen van bijvoorbeeld snaredrurs tenlet gedaan
worden.

De compressor kan de pleken ook over een veel langere t)jd opvangen
en nivelleran. Hiermee verander |e de complete dynamlek en Intensi-
teft van een song. Een veehoorkomend effect hiervan & dat de song

Analogue Tube at-101 (de eerste i
rederland geleverde, getrowwe recreatie van

V— legendarische Fairchild eFc-compressor/

Limeiter, met 22 buizen)

vee| lulder ({lees harder) klinkt. De vraag Is behoudt de song nu ook
daadwerkell)k zijn karakter, of |15 het een vette worst waar elgenlijk
geur noch smaak aan zIt? Onze oren zijn gevoelige Instrumenten en
houden ons snel voor de gek. lets wat harder klinkt, wordt vaak als
*beter ervaren. Maar als we er heel lang naar blijven lulsteran, dan
worden we er min of meer lulstermoe van. Vergell|k het maar met de
Impact van e2n band Ive op Pinkpop en daama via een streaming op
Je smartphone. Doodvermoeslend en saal... Relatlef dan, he? MEs wor-
stelen(l} vaak met dezre zogenaarmde *loudness war'.

TIERELANTIINEN i ge rmasteringstudio komt het regelmatig voor dat
equalizing en compressle In het voorafgeande productieproces al vele
malen zijn toegepest op de Indwidusle sporen tijdens de opname- en
mixdownfase. Het woor dit artikel geintroduceerde muliitalent heeft
daar absoluut goede en weleverswogen keuzes In gemaakt, en daar
zou de ME dan ook niet al te vaak problemen mee hebben. Wanneer
er te veel EQ en compressle op de elndmilx zit, wordt de ME minder
enthouslast. De mixer 15 daar min of meer al {onbedoeld) op de stoel
van de ME gaan zitten en heeft de milx qua volume al tot ongekende
hoogte gebracht, waardoor er welnlg werkruimte (zogenoemde
headroom) cverblijft.

Hoewel het vaak lekker klinkt en het |e als mixer dichter en sneller bi)
Je dosl brengt, Is het verstandlg om niet te veel tlerelantijnen {leas:
EQ en compressle) op de stereomix los te laten. De masteringstudio

beschikt vaak ower tools die beter kunnen Ingrijpen &n voor een mool-
er resultaat zorgen. Daarbl] kun e e wellicht voorstellen dat bepaalde
probleemgebleden alleen maar {onbewust) worden versterkt door zelf
EQ en compressle op de elnd mix toe te passen.

SAMENBANG =15 Je toch van mening bent dat de Impact van Je mix te
veel| achtersege blijft als je alles op bypass zet, oftewel alle EQs en
compressorsiimiters ult zet, gebrulk het dan als referentle voor de
ME, maar ook vioor |ezelf. Tracht die Impact van Je mix ook te verkrl}-
gen door Julst geen compressle toe te passen, maar door Instrumenten
wat meer samenhang te geven door onder andere op de levels, keu-
ring {EQ), panning {plastsing) en keuzes van effecten te letten.

‘ONZE OREN ZIIN GEVOELIGE INSTRUMENTEN
EN HOUDEN ONS SNEL YOOR DE GEK'

Misschien kun e In Je achterhoofd houden wat top-engineer en
producer Bruce Swedlen (0.8, Quincy Jones, Mick Jagger, Paul
MoCartney) oolt eens zel over compressle: *Compression Is for kids)®
Bl zo'n ultspraak kan Je natuurlljk & bedenkingen hebben, maar zijn
gedachte onderstreept wel min of meer de strekking dat een overma-
tig of verkeerd gebrulk van compressie de Intersitelt en kleur van een
song aantest. Swedlen maakte naweell)ks gebrulk van compressie

op het album Thriller van Michael Jackson ult 1982, tersd]l het

album anno 2014 nog steeds goed klinkt, zowel thuls, op e radio,

als In de kroeg! @

whanw. emastering.eu / www. facebook.com/eMastering

Gebrulk niet te veel equalizing &n compressieslimiting op |&
elndmix. Het geeft de mastering-engineer minder rulnmte om
In te kunnen werken en om problemen te herstellen.

Lever gesn mp3's aan. Dan nesmt een mastering-engineer
|& nlet serleus! Zle het kader Do's, punt 2.

Lever | muzlek nlet op een te laag geluldsnhreau aan.
Normallseer |e mix tot 0 of -3 dBu. Overloads moet e ook wer-
mijden. Een overload omtstaat wanneer het audiosignaal In
het rood schiet, oftewel door de 0 dE digitale grens hesn
gaat. Dit leldt tot wersorming.

Oryercompenseer |e *gebrekkige’ speakers niet door te vesl
equalizing toe te passen. In e2n gemiddelde nearfleld speaker
zal je welnlg sublaag horen. Alles beneden de pakweg B0 Hz
zal een speaker van 10-12 centimeter niet betrowwbaar kun-
RER WEaErg even.

Maak geen of nawwelljks gebrulk van (digltale) stereo-ver
breders. Deze zorgen vaak voor een fase-verschuhsdng en
tasten de diepte van een mix aan. Met een faseverschulving
bedoelen we dat een eerder Identlek links- en rechissignaal
door blijvoorbeeld een effect wordt verschoven en ult balans
raakt.




