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Cees Kranenburg

iieo... Eddie Koopman
Arno van Nieuwenhuize

Het Metropole Orkest, dat volgend jaar een halve eeuw bestaat, is ongetwijfeld Nederlands meest
veelzijdige lichte-muziekorkest. Het staat in dienst van alle omroepen die het geheel kosteloos kunnen
optrommelen en zo heeft het orkest - veelal geheel anoniem - de muziek verzorgd voor talloze grote
evenementen en radio- en televisieprogramma’s. Momenteel treedt het Metropole meer naar buiten.
Zo stond het orkest onlangs volop in de schijnwerpers bij het Nationale Songfestival en met het spe-
ciale Bevrijdingsconcert in Carré. Een heel bijzonder concert zal plaatsvinden tijdens het North Sea
Jazz Festival: het orkest begeleidt tijdens de Gala-avond op 7 juli de solisten Herbie Hancock, Shirley
Horn en Roy Hargrove. Maar een van de meest opvallende pogingen tot emancipatie is het jaarlijkse
project With a Little Help from my Friends, waarbij het orkest in Paradiso optreedt met een aantal be-
kende en minder bekende popartiesten. Hoog tijd dus om de drummers van het orkest te vragen naar
de toekomstplannen en de ins en outs van spelen in het Metropole Orkest.
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Violisten en rappers. Een onwennig dansen-
de dirigent. Klassieke bassisten die hun reus-
achtige instrumenten boven hun hoofd rond-
zwaaien. Een rijtje saxofonisten getooid met
ballorige hiphop-mutsjes. In A Sentimental
Mood afgewisseld met een meeschreeuw-rap
en So What uitgevoerd met pop- en jazz-
drums tegelijk. Dat gebeurde allemaal op die
avond in februari toen het Metropole Orkest
in het Amsterdamse Paradiso het podium op-
ging met artiesten als Denise Jannah, Leo-
nardo Amuedo, Jan Ponsford, Serge Metz,
Tineke Schoenmaker en de rappers Tony
Scott en Shy Rock. Het concert, dat niet voor
niets de titel meekreeg van de ultieme pop-
klassieker With a Little Help from my Friends,
miste het beoogde effect niet. De NOS-tele-
visie zond het concert in drie delen uit en ook
Slagwerkrant greep de gelegenheid aan om
de slagwerkers van het orkest eens aan de
tand te voelen. Na een bezoek aan de vaste
repetitieruimte in de voormalige VARA-stu-
dio’s was er eerst het interview met de veelzij-
dige pop/fusion-specialist Arno Van Nieuwen-
huize en latin-percussionist/ klassiek slag-
werker Eddie Koopman, en korte tijd later
spraken we in ‘omroepcafé’ De Jonge Haan
te Hilversum met Cees Kranenburg, Neder-
lands meest ervaren bigbanddrummer, die in
het orkest vooral de jazzstukken voor zijn re-
kening neemt.

Eddie Koopman &
Arno van Nieuwenhuize

Als ik na de repetitie, waar wel heel erg lichte
muziek wordt gespeeld, Arno van Nieuwen-
huize en Eddie Koopman vraag naar de ach-
tergrond van deze muzikale slappe thee, rea-
geren ze lacherig.

Eddie Koopman (EK): ‘Kunnen we het
niet ergens anders over hebben?’

Amo van Nieuwenhuize (AvN): ‘Tja, een
EO-gebeuren he. Wij werken in principe na-
tuurlijk voor alle omroepen en die hebben hun
wensen en daar moeten we ons dan aan aan-
passen. Het wisselt heel erg. Over twee we-
ken doen we het Songfestival en niemand
weet hoe dat wordt. Vorig jaar met Ruth was
het heel leuk. Dit jaar is het Willeke Alberti,
dus dat zal dan toch wel anders worden.’

Was het optreden in Paradiso een avond
dat jullie helemaal zelf mochten uitmaken
wat jullie wilden doen?

AvVN: ‘Nou, eigenlijk ook weer niet. Er
wordt dan een commissie samengesteld uit
mensen van de NOS en Paradiso. Die stellen
het programma samen en halen de artiesten
bij elkaar. Ik neem aan dat er wel overleg zal
zijn geweest met Dick Bakker, onze artistiek
manager.’

Waren jullie enthousiast over het optreden?

EK: *Voor ons is het toch altijd wel even
gdan als je een echt popsfeertje krijgt.’

In Neerlands poptempel?

EK: ‘Ja, en dat is best link in Amsterdam.
Je steekt je nek uit, maar er wordt wel even

wat neergezet. Je weet toch niet wat je over-
komt als je plotseling allemaal strijkers ziet
staan dansen. Het was een heel leuk sfeertje,
absoluut een hoogtepunt.’

GELUKKIGE POSITIE

Eddie Koopman speelt in het orkest klassiek
slagwerk en percussie. Hij deed een klassieke
opleiding aan het Hilversums Conservatorium
en daarnaast studeerde hij voor zichzelf
drums, percussie en lichte muziek. Al in het
tweede jaar van het conservatorium begon
hij in het Metropole Orkest te remplaceren.

EK: ‘Ik had aan een workshop meegedaan
en daarna is het begonnen. Dat was een hele
leuke tijd want ik kon naast de conservatorium-
lessen direct in het orkest meedraaien en dat
was een geweldige leerschool met veel prak-
tijkervaring. Ik zit dus nu zo’n tien jaar bij
het orkest, waarvan de laatste vijf in vast
dienstverband. Daarnaast speel ik nog in de
Slagwerkgroep Amsterdam, dat is vooral
moderne, gecomponeerde muziek. Verder heb
ik net als Arno een homestudio en daar maak
ik muziek voor tv-programma’s en commer-
cials. Ik doe dat graag, want in het orkest
speel je toch altijd dingen van anderen en
hiermee ben ik toch creatief bezig.’

Arno Van Nieuwenhuize speelt drums in
de rechte ritmesectie van het Metropole
Orkest. Hij studeerde in 1979 af aan het Rot-
terdams Conservatorium voor klassiek slag-
werk. Toch was hij vooral actief als drummer,
onder meer bij Daniel Sahuleka. Na die tijd
kwam hij voor vijftig procent in algemene
dienst bij de omroep. Dat betekende dat hij
ingezet kon worden in de vier orkesten die de
omroep in dienst had: het Kamer Orkest, het
Radio Philharmonisch Orkest, het Metropole
Orkest en het Promenade Orkest.

AvVN: ‘Ik zat in die tijd ook bij Margriet
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Arno van Nieuwenhuize

Eshuijs en via Jan Hollestelle, de bassist van
die band, ben ik toen vast bij het Metropole
terecht gekomen. De toenmalige ritmesectie,
met drummer Evert Overweg en onze huidi-
ge contrabassist Robbie Langerijs, had toch
problemen met de echte pop- en fusionstuk-
ken, daarvoor werden Jan en ik toen aange-
steld en zij werden de jazz-ritmesectie. Dat
was in ‘84. Verder heb ik nog bij Fay Lovsky
gespeeld en ik ben altijd veel in kroegjes blij-
ven spelen. Ik wil graag de /ink houden met
daarbuiten, hoe meer sessies hoe beter. Het
voordeel is dat ik dat ook kan blijven doen,
want ik hoef er niet van te eten. Iedereen
weet dat je van een popband niet kan leven
en wij zijn in het orkest in de gelukkige posi-
tie dat we met spelen ons brood kunnen ver-
dienen. In de winter schrijf ik verder altijd de
muziek voor het VARA-programma Jules Un-
limited, zo’n twee a drie maanden per jaar.
Verder doe ik nog studiowerk, als het er is.’

VERKEERDE BEEN

Jullie repeteren nieuwe stukken altijd in een
of twee keer in. Hoe speel je dat klaar?

AvVN: “Het is een kwestie van routine. Op
een gegeven moment leer je hoe je aan een
partij een eigen draai kunt geven, wat je wel
moet spelen en wat je weg kan laten. Je hebt
tegenwoordig van die computerpartijen waar-
bij alles is uitgeschreven, dat is belachelijk.
Je luistert naar het origineel, je fietst erdoor-
heen en je onthoudt wat belangrijk is en wat
niet.’

EK: ‘Voor het klassieke gedeelte is alles
heel precies uitgeschreven, maar bij de latin-
percussie ben ik behoorlijk vrij. Dat zijn twee
totaal verschillende werelden en het gaat soms
heel snel heen en weer.’

AvN: ‘Dat merk je als er iemand voor het
eerst in komt vallen. Die gaat dan echt de
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boot in. Dat heeft niets te maken met minder
spelen dan een ander, maar zuiver met de
handigheid van het lezen. Je kunt daar hele
goede drummers neerzetten en die gaan ge-
woon op hun bek, terwijl ze het z6 zouden
spelen als ze het eerst een keertje konden ho-
ren. Maar daar is geen tijd voor.’

Wat is het verschil tussen spelen in een
groot orkest en met een kleinere groep?

AvN: ‘Je moet je toch een beetje aan de ar-
rangementen houden. Je kan niet zo vrij spe-
len als in de kroeg en qua timing wordt het
met zo'n groot orkest toch wat logger. Je
moet er ook aan wennen om met een dirigent
te spelen. Als je dat voor het eerst doet, dan
ben je bijvoorbeeld gauw te vroeg met dingen.’

EK: ‘Je hebt met strijkers te maken die
iiberhaupt alleen maar gewend zijn met een
dirigent te werken. De puls komt hier toch
van de drummer en daar moeten ze toch naar
leren luisteren. Dan moet je heel duidelijk
spelen anders gaan ze zwemmen.’

AvN: ‘Het gebeurt trouwens wel dat ik in
een break van acht maten de beat omdraai en
dan staat er dus een dirigent voor het orkest
die niet meer weet waar de / is.’

EK: ‘Dan zie je zo'n handje even niks
meer doen en zodra het orkest weer inzet, be-
gint die hand weer mee te doen. Dat is altijd
wel lachwekkend, want Arno is er sowieso
een meester in om de boel op het verkeerde
been te zetten.’

AvN: ‘Maar als het gewoon rechtdoor gaat,
is het voor zo’n dirigent ook makkelijk, want
dan hoeft hij alleen het begintempo aan te ge-
ven en dan loopt de hele zaak. Dan zetten wij
een groove neer en kijk ik in principe nauwe-
lijks meer. Dan hoeft de dirigent alleen maar
even de cue’s te geven wanneer de verschil-
lende groepen moeten inzetten of wanneer
bepaalde accenten komen.’

BIG EVENINGS

AvVN: ‘Na de dood van Rogier Van Otterloo
(orkestleider tussen 1980 en 1988; red.) heb-
ben we eigenlijk jarenlang geen leider gehad,
dus de omroepen vertelden gewoon wat we
moesten doen. Nu is er met Dick Bakker ein-
delijk weer iemand die leiding geeft en ook
artistieck waakt. Als we dingen moeten doen
die artistiek beneden peil zijn, gaat er meteen
een boze brief naar de desbetreffende om-
roep. Vroeger had je de werkgroep lichte mu-
ziek voor alle omroepen en die kwamen dan
met programma-ideeén voor het orkest. Nu is
het andersom: Dick komt met een idee en
dan gaan we kijken welke omroep dat wil
hebben. Maar daar ga je ook wel eens de mist
mee in. Voor een programma met saxofonist
Michael Brecker en bassist John Pattitucci
dat al helemaal rond was, konden we bij-
voorbeeld geen omroep vinden die er zijn
naam aan wilde geven.’

EK: ‘Maar we hopen dat er nu nieuwe tij-
den aanbreken. Rogier van Otterloo was een
begrip en het orkest draaide om hem. Ik denk
dat we met Dick Bakker weer zo iemand
hebben. Hij was de grote animator achter het
optreden in Paradiso. Dat programma en de
concerten met Lee Towers in Ahoy waren
voor ons toch de big evenings.’

AvN: ‘We gaan nu ook iets doen met

‘...altijd heel zachtjes de bass in vieren mee laten lopen.’

Gordon. Ik denk toch dat al die artiesten
graag een keer iets met een groot orkest wil-
len doen. Het is te hopen het publiek, ook de
jeugd, het orkest weer een beetje leert ken-
nen. Dat ze zien wat je waard bent en dat je
niet te boek staat als een ouwe-lullenorkest,
want dat zijn we al lang niet meer.’

EK: ‘Nee, die tijd is echt voorbij, maar ik
heb het gevoel dat het stempel van oubollig-
heid dat op het orkest zit, heel diep zit. Daar
moet je heel wat Paradiso’s tegenoverstellen
om dat te veranderen.’

Cees Kranenburg

Jazzdrummer Cees Kranenburg heeft evenals
Arno van Nieuwenhuize een vast dienstver-
band van vijfenzeventig procent bij het Metro-
pole Orkest. Daarnaast is hij leider van de
sectie slagwerk lichte muziek van het Hilver-
sums Conservatorium. Hij speelt per jaar en-
kele weken in de grote omroep-bigbands van
Hamburg (WDR) en Keulen (NDR) en het
hele jaar door in verschillende combinaties,
waaronder het kwartet van tenorsaxofonist
Ferdinand Povel. Sporadisch zijn er nog de
optredens met de Skymasters, waaraan hij
sinds jaar en dag verbonden is.

‘We hebben toevallig afgelopen vrijdag te-
gen Lee Towers gespeeld. Wij hebben ge-
wonnen. Dat was een uur Skymasters en een
uur met Leen erbij. Over het algemeen heb ik
het heel druk. Als je wat ouder wordt dan
waardeer je dat meer dan als je jong bent,
want je ziet toch bij veel collega’s dat het
minder wordt.

‘Het drummen is mij met de paplepel inge-
goten. Toen ik vier jaar was, zat ik achter
mijn eerste drumstel. Mijn vader, die de drum-
mer was van de Ramblers, had dat voor mij
op zolder opgezet. Hij nam mij ook altijd
mee naar de concerten van al die groten die
nu zo'n beetje aan het uitsterven zijn. Als
kind heb ik dan ook altijd gedacht: ik word
drummer.’

Had je een favoriet?

‘Het was natuurlijk eerst Blakey, want dat
was een enorme powerdrummer en later ging
ik fragielere en verfijndere drummers als
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Kenny Clarke en Philly Joe Jones waarderen.
Maar daarna kwam natuurlijk Tony Wil-
liams. Die kwam naar Nederland toen hij ze-
ventien jaar was en hij was ongelooflijk. Dat
waren de favorieten uit mijn jeugd. Elvin
Jones kwam er op een gegeven moment bij
en Mel Lewis.’

‘Toen ik vijftien was, won ik met een
bandje het Loosdrecht jazzconcours. Vanaf
dat moment heb ik nooit meer iets anders ge-
daan dan drummen. En niet alleen jazz hoor.
Een paar jaar Johnny Lion & The Jumping
Jewels; veel studiowerk met mensen als
Willeke Alberti, Anneke Gronloh, The Blue
Diamonds en al die troep; alle grote hits van
Boudewijn de Groot; de musical Hair; een
wereldtournee met de Amerikaanse jazzor-
ganiste, Rhoda Scott; jazz en fusion met de
groep Spin; en eind jaren zeventig werd ik
gevraagd voor de Skymasters. Daarmee heb
ik alle groten der aarde op jazzgebied mogen
begeleiden. In die band zaten toen mensen
als Ferdinand Povel, Bart van Lier, Piet
Noordijk, al die jazzgroten van toen. Wij kre-
gen een budget om er een volwaardig jazzor-
kest van te maken en we konden uit Amerika
halen wie we wilden. ledere zondagavond re-
peteerden we in café Nick Vollenbregt in
Laren en maandagavond was het live-uitzen-
ding, tweeénvijftig weken per jaar, acht jaar
lang.’

Wat was een hoogtepunt met de Skymasters?

‘Een absoluut hoogtepunt was met Freddy
Hubbard. Die had ik vlak daarvoor met Tony
Williams en Ron Carter zien spelen en daar
had ik enorm van staan te genieten. Een
maand later kwam hij bij ons in Nick
Vollenbregt en bassist Koos Serierse en ik
werden gewaarschuwd dat Hubbard een moei-
lijke jongen was voor ritmesecties. Hij komt
binnen en het klikte vanaf het eerste moment
dat we met hem speelden. Aan de bar stond
ik na afloop met hem te praten en ik zei (ik
zal het in het Engels doen): ‘7 saw you with
Tony Williams, it was great.” En hij zei:
‘Well, I told Tony: “You're playing even mo-
re notes than I do.” And he says: “Yeah,
that’s what Miles always wanted me to do.” I
said: “But you know, I'm Freddie Hubbard,
not Miles Davis. I want you to play the way 1
want.” Ik heb die opname nog uit 1984 en hij
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‘Een hardnekkig /)]

heeft gezorgd dat de ritmesectie en de hele
band als een beest hebben gespeeld die avond.’

NIET RISICOLOOS

Wat is het verschil tussen drummen in een
kleine groep en drummen in een bigband of
een orkest als het Metropole?

‘Het maakt eigenlijk niet zoveel uit. Of je
nu speelt in een trio, een kwintet, of een big-
band, als er iets gebeurt met het tempo dan
wordt er meteen achterom gekeken naar de
drummer. De taak voor de drummer in een
groot orkest is hetzelfde als in wat voor
groep dan ook: zorgen dat ze op je kunnen
bouwen.’

Met fills moet je in een grote band toch
duidelijker zijn?

‘Je kan niet zo spelen als Jack DeJohnette
bij Keith Jarrett natuurlijk. Niet bij de
Skymasters en ook niet bij het Metropole,
want er zijn toch altijd minstens zestien men-
sen die er na een fill weer in moeten. Maar je
hoeft niet risicoloos te gaan spelen, dat is on-
zin. Je moet wel altijd in je achterhoofd heb-
ben dat er een stel mensen zit die in feite
minder ritmisch zijn dan jij, want daarom
ben je drummer geworden. Je moet ervoor
zorgen dat het voor hen een gespreid bedje is
om in te komen.’

In samenwerking met de bassist?

‘Dat is het eerste. Dat moet een huwelijk
zijn, een goed huwelijk bedoel ik dan. In het
Metropole heb ik een fantastische collega op
contrabas, Rob Langerijs. Die man speelt
waanzinnig. Ik zit nu vier jaar in het
Metropole Orkest - ik moet trouwens zeggen
dat ik er niet aan had moeten denken om voor
die tijd in vaste dienst in een orkest te spelen.
Als je dat als vijfentwintigjarige doet, is het
gevaar groot dat je op je veertigste opge-
brand bent -, maar sinds die tijd spelen wij
vast samen en ik vind het een heerlijk ritme-
tandem. Met Koos Serierse idem dito. Met
hem heb ik natuurlijk acht jaar bij de
Skymasters gespeeld en ik kan je zeggen dat
in Europa goede bassisten in die traditie niet
dik gezaaid zijn.’

=

Wat is een fout die jonge drummers of stu-
denten vaak maken als ze in een orkest moe-
ten spelen?

‘Een hardnekkig misverstand in Europa is
het laid back-spelen. Maar als je een Ame-
rikaan laid back hoort spelen, of denkt te ho-
ren spelen, dan is het juist altijd zo ontzettend
op tijd en niks erachteraan. Ik laat mijn stu-
denten vaak luisteren naar een oude opname
van Miles met Philly Joe Jones. Die speelt al-
leen maar op zijn ride met een rim op de vier-
de tel. Dan zeggen ze: “Te gek, laid back,
easy.” Dan zeg ik: “Speel eens mee, doe pre-
cies hetzelfde.” In negen van de tien gevallen
is die vierde tel, die rim, dan te laat. Want het
klinkt laid back, maar ze spelen wel degelijk
alsof hun leven er van af hangt.’

Waar zit ‘m die relaxte feel dan in?

‘lets wat wij allemaal doen en wat veel
drummers hier niet weten, is in swing altijd
heel zachtjes de bass in vieren mee laten lo-
pen. Alsof je in een club zit en lekker met je
voetje zit mee te tikken. Veel jonge drum-
mers willen dat niet aannemen, omdat ze het
ouderwets vinden, maar je moet het ook ab-
soluut niet te hard doen. Het is een totaal an-
dere onafhankelijkheid, een dynamische onaf-
hankelijkheid. Handen en linkervoet zo vrij
en stevig mogelijk en die rechtervoet zo zacht
mogelijk. Dat was het geheim van mensen
als Philly Joe Jones.’

HYSTERIE

Kan je je een hoogtepunt herinneren met het
Metropole Orkest?

! in Europa

‘Ik weet het eigenlijk niet, ik zal ongetwij-
feld iets vergeten. Ik verwacht veel van vol-
gend jaar, dan doen we een Duke Elling-
ton-project. Verder spelen we dit jaar op het
North Sea en dat schijnt met Herbie Hancock
te zijn en die jonge beboptrompettist, Roy
Hargrove.’

Dus een echt jazzconcert?

‘Met Hancock weet je het nooit natuurlijk.
Het kan best, dat hij met zo’n groot orkest
weer eens wat jazzdingen wil doen, maar als
hij fusion-achtige dingen wil doen, wordt het
natuurlijk Arno en Jan. Misschien neemt hij
zijn eigen ritmegroep mee. We weten nog
helemaal niet waar hij mee aankomt, maar
dat zal waarschijnlijk een hoogtepunt zijn.’

Je lijkt meer afstand tot het orkest te heb-
ben dan bijvoorbeeld Arno en Eddie.

‘Dat heb ik gekregen. Vroeger, vooral in
de tijd dat ik nog vaak inviel voor Evert
Overweg, de oude drummer van het orkest,
was er voor de jazz-ritmesectie veel meer te
spelen. Nu is het zo dat Rob Langerijs en ik...
nou, ja we worden zeker gewaardeerd..., maar
het orkest gaat ineens hip doen. En ik weet
niet of het publiek er wel op zit te wachten
dat in een orkest ineens een stelletje - ik moet
voorzichtig zijn - figuren op leeftijd zich voor
de camera heen en weer gaan proberen te be-
wegen. Ze hoeven voor mij echt niet de hele
week jazz te spelen, dat is ook niet waar het
grote publiek op zit te wachten, maar op die
zogenaamde hysterie van Paradiso zeker ook
niet. Of je daarmee op de lange duur op het
juiste paard wedt, zal de tijd uitwijzen. Ik
wacht het wel af. Mijn grootste bezwaar in
Paradiso was eigenlijk de keuze van de solis-
ten. Dat had een stuk beter gekund. Het
Metropole Orkest is een goed orkest dat een
hoog niveau aankan. Met dezelfde energie en
met een beetje meer denken, maak je een
programma van een veel hoger niveau. Het is
trouwens niet zo dat ik zeg dat er geen moer
aan is bij het Metropole Orkest. Goede pro-
gramma’s doe ik met heel veel plezier, maar
het is zo dat we in feite weinig leuke of goe-
de dingen te spelen hebben met deze ritme-
sectie.’ |

Het Metropole Orkest maakte
veel cd’s met televisie- en
filmmuziek. Een aantal goed
verkrijgbare titels zijn:
+Here’s to You
Filmmuziek Ennio Morricone
+Soesja in Silk - Soesja Citroen
(VARA-GRAM 8250)
+| Wished on the Moon -
Bill Perkins
(Candid-CCD 79524)
+To Say Goodbye -
Ruud Brink
(Alabianca-AB 116222-2)
+Een Nieuwe Jas -
Annie M.G. Schmidt
(Columbia 4690832)
*La Musique - André Popp
(VPRO-EW 9306)
*Josephine - Musical
(Phonogram 512659-2)
+De zomer van ‘45 - Tv-serie
(Polydor 521035-2)

Arno van Nieuwenhuize Eddie Koopman discografie Cees Kranenburg discografie
discografie +Piet Veerman +Rhoda Scott -
+Daniel Sahuleka - + Chaplin-filmmuziek Live at the Olympia,
Sunbeam, 1980 Parijs 1971
+Fay Lovsky - set-up Spin, Spin, 1976
Cinema, 1985 Klassiek: Premier en Ludwig +Ferdinand Povel -
+Kaz Lux - pauken; Deagan xylofoon; Ferdinand Povel, 1985
nog geen titel, najaar 1994 Bergerault klokkenspel; + Skymasters -
Mussert vibrafoon; Concorde Jazz at Vollenbregts, 1986
set-up marimba ; buisklokken en + Netherlands Concert Jazz

Drums: Premier Signia met
een 22" bassdrum; een
Premier Signia- of Premier
Project 1 snare; 12", 13", 15"
en 18" toms. Sabian HH
Cymbals met een 13" Fusion
hi-hat; een 18" Heavy Ride;
14", 15" en 16" crashes; een
Splash en een China Splash;
een 18" Chinees. Verder een
ddrumAT klankmodule met
triggers en Agner Arno van
Nieuwenhuize stokken.

gongs.
Latin-percussie: LP conga’s; LP
Bongo's; LP handpercussie;
Sabian cymbals.

Band - Tribute to Duke
Ellington, 1988

+Paul Hock -
Fresh Fruit, 1992

set-up

Drums: Premier met een 18"
of 22" bassdrum; een diepe
houten Premier snare; 12", 13"
en 16" toms. Sabian bekkens
met een 20" ride, een 18"
crashride, een 14" hi-hat of
een Zildjian Avedis 15" hi-hat
en een 28" (!) Wuhan Chinees,
gekregen van Mel Lewis en
bedoeld om the whalen.

Herman Rieken is de vierde
slagwerker in vaste dienst bij
het orkest (klassiek en latin-
percussie) en neemt deel aan
projecten die zijn specialisatie
- melodisch slagwerk - nodig
hebben. Hij verwierf onder
meer bekendheid als slagwer-
ker in het Koninklijk
Concertgebouworkest en de
Slagwerkgroep Amsterdam,
zie ook het interview in
Slagwerkkrant nummer 15.






