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SPECIFICATIES

• mono 2u-19” compressor
•  buizen: 6BC8,6CG7, 

6AL5
• in/uitgangen via xlr
•  transformator 

gebalanceerd i/o
•  input control: variabel 

(stepped op aanvraag)
•  output attenuator: 

variabel (stepped 
op aanvraag)

•  attack: selecteerbaar, 
stepped (9 settings, incl. 
3 historische Abbey 
Road-serienummers)

•  recovery: selecteerbaar, 
stepped (6 settings, 
en hold)

•  SuperFuse (switchable 
mode)

•  output impedantie: 
200/600 ohm, 
schakelbaar

•  stereo link: standaard 
¼” jack

• ingebouwde voeding

INFO

•  prijs excl: 
€ 3.016,-

•  distributie: 
Juke Box Limited, 
+32 (0)495 612512

•  internet: 
www.jukeboxltd.be, 
www.chandlerlimited.com

• handleiding

Wade Goeke, hoofdontwerper en ei-
genaar van Chandler Ltd. heeft het 
goed voor elkaar. Natuurlijk maakt 

hij al jaren prachtige apparatuur, maar hij 
heeft een overeenkomst kunnen sluiten met 
EMI/Abbey Road, om als enige de unieke ap-
paratuur uit de geschiedenis van dat roem-
ruchte bedrijf opnieuw uit te brengen. Niets 
is immers zo’n goede reclame als de disco-
grafi e van The Beatles; in bepaalde kringen 
in ieder geval. EMI was natuurlijk geen appa-
ratuurfabrikant zoals er nu zo velen zijn, 
maar een platenmaatschappij die ook haar 
eigen studio uitbaatte. En een studio vullen 
met apparatuur was in die tijd een stuk 
minder eenvoudig dan nu. Veel apparatuur 
bestond nog niet, of was zeer beperkt qua 
mogelijkheden of sonische prestaties. 
Vandaar dat een beetje studio ook beschikte 
over een eigen technische afdeling, die 
behalve in het onderhoud ook voorzag in het 
modifi ceren van apparatuur, of zelfs in het 
van de grond af ontwerpen en bouwen van 
unieke spullen. De TG-mengtafels (met de 

prachtige gebogen faders) werden bijvoor-
beeld speciaal gebouwd voor EMI. 

Chandler heeft inzage gekregen in de ori-
ginele schema’s van deze unieke ontwerpen, 
maar ook in de fysieke apparatuur, zoals die 
vaak nog tot op de dag van vandaag in 
Abbey Road in gebruik is. Die wil nog wel 
eens verschillen van het schema, omdat 
naar aanleiding van de praktijktests regelma-
tig werd besloten tot modifi caties. De RS 
124 compressor die hier aan bod komt, 
werd niet van de grond af door EMI ontwor-
pen, maar is gebaseerd op een Altec 436B 
buizencompressor die ooit door EMI vanuit 
de VS geïmporteerd werd. In eerste instantie 
werd de compressor door de engineers in 
Abbey Road niet geschikt geacht voor wat 
ze ermee wilden doen. Maar na een gron-
dige revisie en uitbreiding van het ontwerp, 
werden de tot RS 124 omgebouwde Altecs 
een standaard in de studio. 

Opzet
Wat is het nou dat zo’n compressor zo bij-
zonder maakt? Allereerst natuurlijk de histori-

sche waarde. Als EMI nu de drie overgeble-
ven originelen (die gewoon nog dienst doen 
in Abbey Road) op de markt zou brengen, 
zou ik er niet van staan te kijken als ze er 
een bedrag met vijf nullen voor zouden 
krijgen. Om eerlijk te zijn kan het mij niet zo 
veel schelen dat McCartney’s basgitaar altijd 
via deze compressor werd opgenomen. En 
dat is ook niet de reden waarom de kritische 
EMI-technici het apparaat zo veel zijn gaan 
gebruiken. Het punt is dat het ongetwijfeld 
een goede compressor is, dat hij resultaten 
boekt waar je als muzikant en technicus blij 
van wordt. Hoe komt dat dan, en waarom 
heb je er stokoude techniek voor nodig? 

Vervorming
Je zou het misschien niet denken, maar de 
vervorming die een goede buizencompres-
sor introduceert, maakt dat de compressie 
juist transparanter klinkt. De vervorming is 
namelijk afhankelijk van de hoeveelheid com-
pressie: hoe zachter de compressor het 
geluid zet, hoe meer harmonische vervor-
ming hij toevoegt. Dat helpt bij het compen-
seren van de teleurstelling die compressie 
altijd veroorzaakt: een luid geluid zachter 
zetten maakt het immers ook slapper en 
daarmee minder interessant. Maar soms 
werkt een geluid dat zo veel dynamiek heeft 
niet mooi in een geheel, of maakt het je pro-

ductie onluisterbaar op zachte niveaus. Je 
moet dan wel compressie gebruiken om de 
dynamiek in te perken, maar je wilt daarbij 
zo min mogelijk impact verliezen. De buizen-
compressor kan je helpen om dat te realise-
ren: van een heel dynamisch signaal maakt 
hij een vlakker signaal, maar dat neemt toe 
in harmonische dichtheid op de momenten 
waar het origineel in luidheid toenam. Extra 
harmonische dichtheid associeer je met luid-
heid: als je harder zingt of op je snaredrum 
slaat, gaan die ook meer vervormen en dus 
boventonen produceren. Op die manier voelt 
het nog steeds alsof het signaal intenser 
wordt, maar dat uit zich nu minder in luidheid 
en meer in klankkleur.

Begrenzing
Een andere bijkomstigheid van buizen ge-
bruiken als compressie-element (vari-mu), is 
dat de maximale hoeveelheid compressie is 
begrensd, afhankelijk van de gebruikte buis. 
In combinatie met het feedbackontwerp dat 
een geleidelijk oplopende ratio (soft knee) 
veroorzaakt, zorgt dat ervoor dat de ratio 
niet alleen geleidelijk oploopt als het signaal-
niveau toeneemt, maar ook dat het weer ge-
leidelijk afl oopt als het signaalniveau nog 
verder toeneemt. Dat betekent dat de com-
pressor zwakke signalen met rust laat, ge-
middelde signalen dynamisch zachter zet, 
en luide signalen statisch (constant) zachter 
zet. Vari-mu compressors hebben dus een 
soort eindstop, wat voorkomt dat ze hele-
maal op tilt slaan met extreem dynamisch 
bronmateriaal. Zo’n compressor kan soms 
op de meter -20dB compressie aangeven, 
maar nog steeds ‘open’ klinken. Het loopt 

niet vast, zoals bij veel andere compressors. 
Er zijn overigens fabrikanten die de beperkte 
hoeveelheid compressie van een vari-mu als 
extra functie op hun eigen compressor 
bouwen: dat noemen ze meestal ‘gain reduc-
tion limiting’.

Traagheid
Veel nadelen die je misschien associeert met 
compressie, hebben te maken met de snel-
heid waarmee de compressor ingrijpt 
(attack). Een verstikt geluid, zompigheid en 
vervelende vervorming kunnen allemaal ver-
oorzaakt worden doordat de compressor te 
veel op korte uitschieters reageert, in plaats 
van dat hij (net als ons gehoor) gevoelig is 
voor het gemiddelde signaalniveau. Maar 
ook de tijd die het kost om van een uitschie-
ter te herstellen (release) is bepalend. Als je 
individuele noten meer gelijk aan elkaar wilt 
maken is het natuurlijk belangrijk dat de 
compressor snel genoeg reageert om voor 
de volgende noot begint klaar te zijn met de 
compressie van de voorgaande noot. Maar 
als het niet je doel is om alle noten gelijk-
waardig te maken, maar meer te compense-
ren voor het aanzwellen of afzwakken van 
hele muzikale secties, dan helpt het als de 
compressor juist veel trager reageert. Op 
die manier blijven de kleine verschillen 
tussen de noten (die de muziek veel leven 
geven) behouden, maar voorkom je dat in-
strumenten zo in niveau kunnen variëren dat 
ze wegvallen of buiten de mix komen te 
staan. 

Dat was het voornaamste doel van de ou-
derwetse technici: ze wilden de dynamiek 
controleren zonder de performance of klank 

al te veel te veranderen. Vandaar dat veel 
compressors uit dit tijdperk enorm lange re-
leasetijden hebben: ze werken haast op de-
zelfde tijdschaal als wanneer je met de hand 
je faders automatiseert. Later werd com-
pressie natuurlijk ook populair om de klank 
van een instrument te vervormen. Voor dit 
soort bewerkingen was het belangrijk dat 
elke noot op dezelfde manier door de 
mangel kon worden gehaald, want anders 
klonk bijvoorbeeld alleen de eerste drumslag 
fel, en de tweede niet. Modernere compres-
sors kregen daarom meer instelopties qua 
timing, met name om sneller te kunnen rea-
geren.

Tijdopties
Chandler heeft behalve de timingsopties van 
de drie originele RS 124-modellen (die dus 
allemaal verschillend gemodifi ceerd bleken 
te zijn) ook zes extra standen toegevoegd, 
die zowel sneller als langzamer werken dan 
de originele modellen. Qua release heb je de 
keuze uit zes tijdsconstanten, en daartussen 
vind je de merkwaardige Hold-posities. Deze 
posities bevriezen de compressie op het dan 
actieve niveau, waardoor je voor een be-
paalde passage de compressie even buiten 
werking kunt stellen, maar dan zonder 
abrupt niveauverschil. Naar verluidt werd het 
ook gebruikt om inzetten van de compressie 
aan het begin van een nummer milder te 
maken. 

Als je een behoorlijke dosis compressie 
gebruikt met een lange releasetijd, dan kan 
dat overal goed klinken behalve op de aller-
eerste inzet: dan moet de compressor het 
signaal abrupt verzwakken, terwijl het na dat 

Chandlers eerste buizencircuit ziet het levenslicht in de vorm van de RS 
124 compressor. Dat circuit komt echter niet vers van de pers rollen; het 
lag een dikke vijftig jaar op een Engelse boekenplank.

Klassieker afgestoft

De compressor heeft een verborgen 
schakelaar die zijn karakter totaal verandert, 
een soort turbo boost
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moment in een constante schommelende 
beweging rond het gemiddelde niveau 
belandt. Ik moet zeggen dat ik deze functie 
niet zou missen als Chandler hem had weg-
gelaten, al komt het goed van pas als je wel 
de klank van het buizencircuit wilt hebben, 
maar niet de compressie. 

SuperFuse
Kijkend naar de foto zou je zeggen dat inmid-
dels alle functies van het frontpaneel wel be-
sproken zijn. Natuurlijk is er nog de druk-
knop/trimpot-combinatie waarmee je het ge-
balanceerde circuit kunt afregelen, maar die 
doet verder niets met het geluid. Er is echter 
nog één modificatie, die gek genoeg 
vermomd is als zekeringshouder. In werkelijk-
heid is dit een draaischakelaar die de com-
pressor in SuperFuse-mode zet (aangegeven 
door een feller oplichtende rode lamp). In 
deze stand werkt de release veel sneller en 
is de compressor geschikter om de sustain 
van instrumenten te verlengen en ze agres-
siever en opgefokter te laten klinken. Deze 
modificatie bestond al in de ter ziele gegane 
plug-in-versie van de RS 124 (zie kader), 
maar deze is nu dus ook door Chandler over-
genomen in de hardware. 

SuperFuse blijkt bijvoorbeeld te gek om 
zang in energieke muziek mooi vooraan de 
mix te plaatsen. Het haalt veel presence 
detail en energie omhoog, maar klinkt daarbij 
niet als ‘een gek effect dat je bovenop de 
zang hebt geplakt’, vooral als je de compres-
sor parallel gebruikt met het origineel. Het 
grootste verschil met veel andere compres-
sors is dat het ondanks het geweld toch heel 

open blijft klinken, het geluid houdt een opval-
lende helderheid. Helaas maakt ook Super-
Fuse deze compressor niet snel genoeg om 
lekker op drums te werken, of je moet toeval-
lig geluk hebben dat het tempo van de 
muziek waar je aan werkt vrij laag ligt. 

Lekker loom
De kracht van de RS 124 is de klank, die 
materiaal met lang uitklinkende noten onder 
controle houdt zonder ooit het geluid kapot 
te maken. Diepe bassen kunnen de com-
pressor wel heftig doen ingrijpen (aan side-
chain-filtering deden ze vroeger niet), maar 
het geluid wordt dan alleen wat zachter en 
nooit zompig. De enorm lange releasetijd en 
het vloeiende verloop van die release zijn 
daar vooral verantwoordelijk voor, maar 
daarbij maakt de klank van het circuit ook 
dat lage noten beter hoorbaar worden op 
kleine luidsprekers. Ik kan goed begrijpen 
waarom dit soort langzame vari-mu com-
pressors zo populair zijn op bas. Ze houden 
de boel enorm onder controle zonder dat de 
grootsheid van het geluid verloren gaat, en 
maken dat de bas ook in het middengebied 
nadruk krijgt. 

De klank en werking heeft veel weg van 
mijn Retro Instruments STA-Level, al lijkt die 
meer vervorming toe te voegen dan de 
Chandler, die wat helderder klinkt. Op 
groepen instrumenten blinken die trage 
oudjes wat minder uit: ze kunnen de grote 
hoeveelheid informatie meestal niet genoeg 
volgen om voldoende open te blijven klinken. 
Op solo-instrumenten is dat een stuk makke-
lijker. Wat wel erg mooi blijkt te werken is de 

RS 124 als parallelle compressor inzetten 
op de lage elementen van een mix: bijvoor-
beeld de kick en bas samen. Vooral als de 
kick niet op elke tel van het nummer speelt 
krijgt de compressor voldoende tijd om weer 
bij te komen na elke klap, en maakt hij het 
laag van de mix enorm stabiel, vol en toch 
ook groot. 

Conclusie
De opvallend lage ruisvloer, de prettige 
(maar niet al te overheersende) klankkleur 
en de grote hoeveelheid beschikbare com-
pressie zonder klanknadelen maken de RS 
124 tot een ideale compressor om tijdens 
de opname te gebruiken. Het enige nadeel 
waar je tegenaan loopt, is de manier waarop 
de threshold samenhangt met het ingangsni-
veau. Verhoog je het ingangsniveau, dan 
verlaag je simultaan de threshold en an-
dersom. Als je gaat voor een flinke hoeveel-
heid compressie, werkt de constructie 
perfect, en kun je met alleen de ingangsre-
gelaar bepalen hoeveel compressie je wilt 
zonder dat het uitgangsniveau al te drastisch 
varieert. Maar als je minder compressie wilt 
gebruiken, moet je het ingangsniveau zo ver 
verzwakken dat je in sommige gevallen erg 
laag uitkomt qua signaalniveau aan de 
uitgang. De uitgangsregelaar biedt namelijk 
alleen verzwakking om te compenseren voor 
hoge ingangsniveaus en kan dus niet ver-
sterken om te compenseren voor lage in-
gangsniveaus. 

Een laatste punt van kritiek is het ontbre-
ken van een bypass-schakelaar; de Hold-posi-
ties werken wel om de compressie uit te 
schakelen, maar de transformators en buizen 
blijven altijd in het signaalpad. Dit zijn typi-
sche erfenissen van het originele ontwerp, 
en ze zijn zeker niet onoverkomelijk. Samen-
vattend is dit een prachtig klinkend maar 
prijzig apparaat, dat op de shortlist zou 
moeten staan van iedereen die overweegt 
een vari-mu compressor aan te schaffen voor 
gebruik op individuele instrumenten. n

Met dank aan Ads Audio, www.adsaudio.nl
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Plug-in
Voor wie het fikse bedrag van de analoge recreatie iets te veel van het goede is, bracht 
Abbey Road een plug-in-versie (gebouwd door Softube) van de RS 124 op de markt. 
Helaas wordt die plug-in niet meer verkocht. Als je toch iets van het EMI-erfgoed in digi-
tale vorm wilt proberen, kun je terecht bij Waves. Dat bedrijf heeft onder andere de eq’s, 
compressors en versterkermodules uit de TG-mengtafels nagemaakt.

  HET OORDEEL

 • enorm veel compressie zonder nare bijwerking
 • volle, maar open klank
 •  stil en veelzijdig genoeg om in  

opname te gebruiken

 • geen make-up gain
 • geen bypass
 • te traag voor drums of hele mixen

+

–
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