Een rond-de-tafel-gesprek met:
*Mark Eshuis*
*Jan-Hendrik Houtsen*
*André Hoekstra*
*Jochem Kroon*
*Tonny Niisser*

*Jan Wolfkamp*

We zaten in de orkestbak bij André van
Duin, duikelden oude platen van Toon
Hermans op, volgden de jubileumshow van
Paul van Vliet, zagen cabaret van Robert
Paul en genoten van het *theaterfeest’ van
het Groot Niet Te Vermijden Dans/Show
Orkest. Niet de voorstellingen, maar de
drummers kregen dil keer al onze aandacht.
In de orkesthak of op de biihne, alleen
slagwerker of ook acteur, maar hoe dan ook
‘in het theater’. Mark Eshuis en Jan-
Hendrik Houtsen zijn doorgewinterd in het
musical-vak; Tonny Niisser kent, na tien jaar
Toon Hermans, het theater als zijn broekzak:
André Hoekstra is de rijzende ster op het
terrein van de one man/one woman shows:
Jochem Kroon maakt zijn *eigen’ muziek-
theater en Jan Wolfkamp is vertegenwoordi-
ger van ‘het cabaret’, Een rondetafelgesprek
over drums in hel theater, van

Moulin Rouge tot Les Miserables.

door Bouke Bijlsma en
Erk Willemsen

Met vakmanschap, fantasie en veel ple

zier; op of onder de Nederlandse theaterpo-
dia wordt heel veel gemusiceerd. Soms ui-

terst opvallend, soms meer achter de scher

men. Of het nou gaat om musicals, toneel-
stiukken en balletvoorsiellingen of om re-

vues. cabarel en muzicktheater, slagwerkers

zijn onontbeerlijk. Veelzijdigheid, sociale ca-
paciteiten, discipline en presentatic zijn ver-

cist. Theaterdrummer word je miel zomair.
Je moet veel verschillende stijlen beheersen,
in staat zgn creatiel met geschroven partgen

om e gaan, kunnen luisteren naar je mede-

muzikanien, maar ook kunncn reageren op
wal er op het podium gebeart en vaak zells
acteren. Een aantal van Neerlands meest
doorgewinterde vakmensen nodigden we uit
voor een rondetafelgesprek over ‘drums in
het theater”, Het resultaal was een geani-
mecrde discussic waarin alles dat maarenigs

zins met theater te maken had de revue pas-
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sgerde

Tonny Niisser nam al gauw de rol van de
door de wol geverfde nestor op zich. In de
jaren zestig speelde hij tien jaar lang bij de
furore makende one man show van 'Toon
Hermans. Na die periode deed hij artiesten-
programma’s ¢n veel theatervoorstellingen
met musiei als Tonny Eyck, Louis van Dijk
en Pia Beck. Nu, 69 jaar oud, blikt hij en-
thousiast maar met relativeringsvermogen
terug. Naast hem it de pas 25-jarige André
Hoekstra. Zijn carriére kende cen stormach-
tig verloop. Heenen weer pendelend tussen
Parijs { Moulin Rouge en Cats) en Nederland
[MNonsens, Publick, Adéle Bloemendaal en
Yl van Viet) bouwde hij cen naam op als
betrouwbaar en virluoos slagwerker, dic Zijn
plaats in het geheel stecds weer goed wist in
e schatten

Mark Eshuis en
hebben eenzellde

Hiutsen
Beiden

Jan-Hendrik
achrergrond.
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dragien al enkele jaren mee in het musical cin
cuit van praducent Joop van de Ende. Mark
Eshuis speelde drums in onder andere Bar-
num, Cabarct en Les Misérables en maakic
mmiddels twee toernee’s met de André van
Duin Revue. Jan-Hendrik Houtsen werkie
voor zijn musicaltijd bij het Nederlands Dans
I'heater en bij de Haogse Comedic ¢n was
maast Mark Eshuis percussionist bij boven-
enocmde musicalproduktics. In Funny Cirl
met Simone Klemsma s hij de drommer.

Fan Wolfkamp heeft een conservatorium-
achtergrond. speelde gedurende dric jaar
een aantal theatershows met Robert Paul en
heett x0 het cabaret” van nabij leren kennen
Jochem Kroon tenslotie vervult van boven-
genoemde slagwerkers de meest theatrale
rol. Hij maakt deel uit van het Groot Niet Te
Vermijden DansiShow  Orkest. een groep
met gen kleinere bezetting dan de naam doet
vermoeden, dic stad en land afreist met ¢en
wervelende muzicktheatershow, Alle bandle-
den acteren en hebben gezamenlijk het thea-
terprogramma gemaaki

DOOS STOKKEN

Wat onderscheidt drums in het theater nu el
genlijk van droms in ¢en band? Wat moet je

in huis hebben om een goede theaterslagwer-
ker te zijn? 'Wat maakt theaterwerk aantrek-

kelijk?- Ma de eerste vraag, hoefden wij al
nicls meer te zegeen
lachsalvo's en enthousiasme overspoclden
ons en de antwoorden kwamen vanzelf. Het
woord aan de heren drummers

Fonny Miisser: ‘In het theater ben je. meer

nog dan normaanl, een begeleider. Je staat vol-

ledhig in dienst van wat er op het oneel ge-
bourt en je moet cnorm op je volume letten,
want je mag nauurlijk nooil eéen artiest over-
stemmen. Dan moet je soms heel zacht kun-
nen spelen zonder dat het slap wordt.”
André Hoekstra: ‘Als je zacht speelt moet
het toch kloten hebben, Aan de andere kant
maikt het veel uit met wic je speclt, waar en
wanncer. Toen ik bij Adéle Bloemendaal
speelde, hadden we de regisseur die ook 1k
Jan Cremer gedaan heefl, nou dan weet je
het wel, Het kon allemaal niet hard genocg

Analvses, anckdotes,

André Hoaicstra In Paul vas Wilets Jubilesmehow.

weren. En by de Cats-voorstellingen in Parijs
heb ik 2o hard gespeeld dat er opeen avond
een hele doos stokken sneuvelde.”

lonny Nilsser
sche situaties, waarbij het bijvoorbeeld nog
heel veel uitmaakt op welk bekken je speeh
als je volume terugneemt. Bendiep Klinkend
bekken hoor je dan op de derde nj al niet
meer, terwijl je een gesloten hi-hat ten alle

tijden tot op de achterste ry blijft horen. 2o

L

Tk doel meer op akoesti-

leer je hoe je cen zaal moet bespelen, Wat
ook heel belangrijk is, 15 bet tempo. Vaak telt
207 artiest in zgn zenuwen veel te snel af en
ik weet dan dat de tekst van dat nummer op
die snetheid nooit tof zijn recht zal komen
Dan neem je gas lerug en je zel cen nicuw,
rustiger tempo necr. Dat as muzikaal mis-
schien minder fraai, maar als je het met doet
is ddat hele nummer verpest.’

woon voor. Dan denk je echt van “kan die
man niet wee? Laat-1e mct door hetslagwerk
heen praten,

[REKKEWANDEN

De zes drummers om de tafel hebben hun
hart verpand aan het theater. Eigenlijk zijn
zor allemaal nosal wevallip ineserold, maar

Percussie-sct van ket Greot Hiet Te Vermijden DansShow Orkest mel rechis Jockem Kioon

lan Wollkamp: "Bij Robert Paul werkien
we veel met SCUENCCTs, dus het lempo was
clke avond hetzelfde. maar het gekke was dat
die temp’s voor je gevoel elke avond anders
waren. Je ervoer het de ene keer als heel snel
cn op cen andere avond juist als heel kalm
Het was maar net in welke stemming je zelf
was,”

André Hockstra: ‘1k neem altijd cen me
tronoom mee. Als 2¢ dan na de voorstelling
komin zeurcn dan kan zop ik te socl? nee
hoar, luister maar, tempo 120: klik klak klik
klak.

Tonny Niisser: *Je werkt vauk mict mensen
dic nict echt muzikant zijn en dic dus vecl
fouten maken, e moet je dan opyvangen en
gorgen dat 2e zich eroit kunnen redden. Tk
doe dat graag want ik vind het een uitdaging,
maar het kan ook vervelend zign. Bijvoor-
beeld als de artiest, dic je net voor cen al-
gang hebt behoed, verstoord om gaat staan
kijken, 7o van watl doet-ie nou? Toon Her-
mians lecll me dat ¢én keer gellike, de eerste
avond dat ik met hem speelde. In de pauze
hield ik hem staande en 1% zei: Als jij er in
stinkt dan vang ik dat graag op. maar dil
moct je nooit meer docn want je krijgt cn
plein publigue een bekken naar je kop en je
it pelnk zonder drummer. Het muzikaal mi-
veau is lang nict altijd om over naar huis tc
schrijven.’

Jochem Kroon: "Gisteren zag ik Seth Gaai-
kema op televisie. Dic zit dan met z0'n fan-
tastisch moor symfionie-orkest en dan zingt
hij monotoon van ik heb de oorlog mecge-
maakt, la la la la la la; op z0'n zeiktoontje,
met zo'n raar kuchje erin. Lees her dan ge-

BELAGWERKKRAMNMT a7

voor geen van hen is het een teleurstelling ge
worden. Als her even kan, blijgven e dit werk
doen en hoogstens is et het luxe probleem
dat soms een keure gemaaki moet worden
tussen verschillende lange lermijn-projec-
ten. Per slot van rekening is het nict niks om
e tot de qomer van 1993 vast te legeen voor
cen theatershow. De mannen Kiczen voor
theater, om de meest witeenlopende rede-
e,

Jan Wollkamp: “Wat ik erg leek en ook
heel leerzaam vind, is dat er wat je dan ook
doet, woch altijd weer yoveel verschillende
stijlen voorby komen. Die moet je allemaal
goed neecrzetten. Dingen dic je uit jezell
nooil 20u spelen. o heb ik een keer met Jan
& Zwaan mecgespeeld. Dic wilden dat ik
cen ‘Zwitserse swing' speelde. Nou, daar
had ik natuurlijk nog nooit van gehoord dus
dan moet je maar watl verzinnen. Dat was
ccht ecn heel erg leuke avond. Zoicts moet
je natuurlijk nooit viast gaan doen,. want dan
stap je je muzikale graf in.’

Jochem Kroon: “Je combincert heel veel
muziekstijlen. [k werd gedwongen me daarin
te verdicpen, Daar heb ik ontzettend veel
vitn geleerd. Enhet is prachtig om te doen

lan-Hendrik Houtsen: *De sfeer, wat eral
lemaal pebeurt. de produkties zeli. Kerels in
trekkewanden, decor, licht. De theaterwie-
reld is gewoon heel erg Jeuk. Als menscn
cens het totaal zouden zien van wat ¢r zich
allemaal rond het podium afspeelt, zou er
een wereld voor ze open gaan. Wat er alleen
nicl mis Kan gaan.’

Mark Eshuis: ‘De omstandigheden van
theater vind ik heel prettig. Alles is gepland.

on
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v.l.m.r, Mark Eshuis, Jan Hendrik Houtsen en Jochem Kroon.

dus j& kunt schinabbels ervoor of etna ook
goed organiscren, Je weet waar je aan loe
bent, Em ik heb door het theater de laatste
dric juar ontzettend veel gespeeld. Daar leer
je heel veel van.”

Mark Eshuls in de orkesibak | de Andeé van Duin Revoe: b pleaxi-
glas kool tegen de gversprask, mal de taperecorder voor clickirack
0 rang on achier hem hel pebiliek in Carrd.

Jan Wollkamp: ‘1k vind de praktische kant
van theater heel vitdagend. Een opstelling
maken, zorgen dat je op tijd overschakell met
je stokken, je brushes, je mallets. Dat is heel
belangrijk, wani je kan wat dat betrelt in het
theater geen steckje laten vallen.”

Jan-Hendrik Houtsen: ‘Als je na het xylo-
foon spelen je stokken niet precies zo wegleg!
dat je ze, nadat je pauken hebt gespeeld, di-
rect weer kunt gebruiken, dan ben je weg.”’

lochem Kroon: *Het is echt een Klein be-
drijfje wat je daar hebi. Alles moet Kloppen.
En als die kKlap er niet is, breng je derest van

de mensen op het 1oneel uit balans,”

André Hoekstra: Tk hou wel van de disci-
pline zoals je dic in het theater vindt, 1k kom
eIl altijd ecn uur te vroeg bij repetitics, 7o
dat ik echt speelklaar ben als we beginnen
Ik bhaal echt van die bandrepetities waarbij
icdereen anderhall uur te laat aun komi zel
ten. Bij theéater kan dat gewoon nict. Dan
moet je honderd procent betrouwbaar zijn.’

PUMPS. PANTIES, WIMPERS

Zooud als de wep naar Rome 15 natuurlijk
de spanning-opvocrende snaredrum-roffel
tijdens de trapeze-act in het circos. Toch heb-
ben slagwerkers in het theater nog steeds een
dergelijke functic. Met accenten sturen ze e
show cn goed reagerend zetien z¢ het tempo
voor de rest van de musici. Maar theatler om
vl nog veel meer dan dal, Lol acteren aan
L8 0

Tonny Nisser: “Wat ik veel geduan heb,
Zijn van die ouderwetse variété-avonden
waarbij jo F'I-r:l-khhl_'l'l onvoorbercid de meest
giteenlopende  artiesten moct begeleiden
Daaronder zijn dan, behalve allerlei zangers
en cntertainers, ook jongleurs en clowns
waarvan je de bewegingen en valpartijen rit
misch moet illustreren. Dai is een lastig kar-
weitje waarvoor je heel adrem moet zijn. Je
moet gocd op zo'n man letten en wal ik heel
belangrijk vind: je moet interesse hebben in
wat hij daar op het tonecl staat te doen. Ver-
der moet je flexibel zjn, De meeste artiesien
komen met partijen aanzellen waar geen
tow aan vast 1 knopen is. Dan staat cricts
doorgestreept en daarbij staat dan met lip
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penstift geschreven “toch spelen’. Daar moet
je je dan maar uit zien te redden.”

André Hoekstra: *Of dingen ‘oncue’, Dan
komt er iemand op, dic begini cen heel ver:
haal te vertellen en de laatste regel daarvan
staal op mijn partij, dat is de cue waarop ik
moet inretien. 1k had dat cen keer bij Bri-
gitte Kaandorp. Ik zat maar ¢ wachten en te
wachten, want je mag z0'n zin natuurlijk nicl
missen, maar hij kwam maar niet. 1K had ge-
woon koppijn van de concentratie. Inplaats
dat ze me gewoon van te voren vertellen dat
die tekst een kwartier duurt.

Tonny Nilsser: “Je moel ook kunnen inspe-
len op een artiest, zowel muzikaal als met de
presentatic en ecn beetje aany welen wal e
gaal pebeuren. Bij Pia Beck had ik dat zo
poed. dat we cen soort twee-cenheid vorm-
den, Zij is echt een entertainster: ze paki
¢lke zaal in. En het enige wat ik dan deed,
was inhaken op een grapje. op de achler
grond subtiele dingen doen zonder de aan-
dacht vain haar af te leiden. Die Kleine din
getjes ondersteunden haar enorm en . cr
cen jongen zit die gewoon zijn partijen 2it te
spelen, gien veel mensen het verschil ”

Jan-Hendrik Houtsen: *Bij Cabarel was ¢1
cen mise-cn-scéne met een nachiclub waar
ik als travestiet aan het drummen was op cen
verrijdbaar podium met éen piano en nog
watl blarers. Willem Nijholt stond erbij te zin-
oen ¢n die kwam dan bij je staan en allemaal
fratsen uithalen. Daar moest je dan op re:
ren en het was elke avond anders. Er was bij-
voorbeeld cen avond dat hij steeds mijn
hlouse inschoot. Die act was voormij de cer-
ste keer dat ik als drummer op een podium
ook moest acteren. En die outfil.. . toen het
contract al getekend was, kwam dic Kleding
apeens wit de kast. Pumps, paniies. Wi~
pers, dat was wel even slikken.” _

André Hoekstra: “Voor mij hocft het niet
7o nadig, Ik bliji liever op de achrergrond,
zuiver begeleiden. Ik heb met Berdien Sten
berg in Japan wel cen keer met een strijkje
mee staan spelen met zo'n Mozartpraik op
mijn kop. Zij zei: die vielen kunnen geen
maat howden, wil Jij miet meespelen? Dat
wilde ik wel, dus ik zo'n pakkic aan. Het wis
toch in Japan dus niemand kon me zien
Maar ik heb ook cen keer behoorlijk voor lul
agestuan in Carré, hij deshow van Adele Bloe-

Jam Hendeik-Heutsen in S orkestbak bij de Aadré vas Duin Revoe:
viak boven hesm het Caré-pedium en achier de bladmeriek de mosi-
tor waarop de show zichtbaar ks, belangrijk voor cous en accesien,

mendaal, Dat hele rare act met
kunstpenissen en honden die heen en weer
gereden werden. (Op dic honden hadden zc

de pekste geluiden getriggend, waaronder ge-

Wik ecn

blafl en cen gillend wijl, en ik moest met een
korte brock het podium op én drummen op
die honden. Op een avond trokken ze de kar-
retjes mel die honden te vroeg terug en daar
stond ik dan. Yoor Jul in min korte brock
voor ¢en vol Carré en de musical dircctor
maar wachten met inzetlen want dat gillende
wijf was zijn cue. Dan val je kilo’s-af.”
lochem Kroon: “Wij zitten met een klein
grocpje op het podium. ledereen zit dan op
je vingers te kijken. Vijl- zeshonderd man
zien alles wat je doet en hiren alles wat je
doet, want het geluid i bij dit soort produk-
ties meestal heel goed. Alles moet altijd ge-
stileerd zijn, alles moet getimed zijn. Je mag
bij wijze van spreken nict zomaar een stok
neerleggen of je hi-hat dicht doen, dat moet
altijd op cen bepaalde manier gebeuren. le-
dereen in de band heeft cen aandecl in het
theater maken. Onze zangerfacteur speelt
vier of vijf speciale gasten, wereldsterren, die
in e loop van de avond het theater “aan-
doen’. Daaromheen zit een kleine band: we
zijn met 2'n vipven. We spelen allerlei stijlen
en parodiéren allerler artiesten wit de show-
business. #a is ¢r nu 0ok een passage waarn
zo'm Japanse drummersact naar voren komt,
We hebben vigl bassdrums laten preparen (ol
stukken booamstam, die zopenaamd ter
plekke ol trommel gezaagd worden, je #iel
het zaagsel achter de coulissen vandaan ko-
men. Vervolgens speelt de hele band dus op
die grote trommels. Dat collectiove, dat vind
ik leuk."
PARTHTIE TAFELTENNIS

Maur natuurlijk is er ook een keeraijde
Zois de communicatic binnen cén orkestecn
ramp als er teveel afstand (issen de verschil-
lende muzikanten is. Soms staan er bijvoor-
beeld schotten tussen hen in vanwege de ver-
sterking. Evenmin is het prettig als de muzi-
kanten peen enkel contact hebben met wat
er op het podium gebeurt. Dat Kan in ¢en
diepe orkesthak al storénd zijn, maar in Ja-
pan 15 er cen theater waar het orkest zelfs
twee wolkenkrabbers verderop zit, allecn
met het podium verbonden door middel van
een v-momitor en cen mulitkabel

André Hockstra: “Theaterwerk Kan heel
vervelend zijn, vooral in de amusementswe
reld. Tk helyin Parijs in de Moulin Rouge van
dic shows begeleid, Dan zit jo nauwelijks
richtbaar in de orkestbak met een clicktrack
op je kop mel een waanzinnig orkest ongein-
spircerd mel cen lape mee te spelen. Dat s
gewoon ticten. orkestje. champagne, verder
niks.’

Mark Eshuis: ‘Les  Misérables is voor
drummers ook niet 2o interessant. Hetis¢en
heel klassieke opstelling. Je bent constant al-
lerfei noten op de gocde plaats aan het neer-
zetten. Je Jeert het nooit uit je hoold want
elke maat is een andere maatsoortien cen an
der wempe. Je Krijet er geen kick van. Het
swingt mict.”

Jan Wolfkamip: "Of elke avond hetzelfde
programma afdranicn. Bij 2o wemand als Ho-
bert Paul staat de show toch helemaal vast,
le kan een beetje variéren met je fills, maur
er s weimg afwisseling.”

Tonny Niisser: *En toch moet je or elke
avond maar weer leven in zien te blazen. Dat

is soums een hele opgave.”
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Mark Eshuis: ‘lk probeer ¢r gewoon ie-
dere avond weer voor tweehonderd procent
legenaan (e gaan, om or maar stecds weer
wal van te maken. Als je in z0'n donkere bak
zit. heb je soms helemaal geen besel van wat
er bowven je gebeurd. Hoe ga je danrmee om?
De verleiding is heel groot om teveel van
blad te gaan lexen en gapend te gaan spelen.
le moet het spannend zien te houden. Bij-
voorbecld met Kleine dingetjes buiten de mu-
zick om.’

Jun-Hendrik Houtsen: “Toen we ijvoor-
beeld met André van Duin in Carré stonden,
gingen we bij de lange sketches van André
de bak wit, naar de articstenfover boven om

jaar weer zonder verder gaan, maar nu
smeekt hij me om te blijven. Dat vind ik een
mooi compliment, dan doe je blijkbaar toch
icts extra.’

Tonny Nilsser: *Maar je moet ook veel ver-
schillende dingen blijven doen. Ik ben tien
jaar bij Toon Hermans blijven spelen en daar
heb ik heel veel spijt van gehad. Tk was vior
die tijd cen grote naam in Nederland, maar
je raakt helemaal uit de roulatie. Je naam, je
relaties, je routine, dat raak je allemaal
kwijt, Ik heb na die periode keihard mocten
knokkenom terug te komen. Ik zeg dan ook
blijf nooit te lang bij een show hangen.”

André Hockstra: “Wat ik vaak doc omeen

w.l.n.r, André Hoekstra, Tonsy HEsser en Jan Wolfkamp

cen partijije tafeltennis af te maken. Dan ke-
ken we op de monitor of we alweer moesten.
Soms, als André cen mindere avond had,
was de sketeh korter dan voorzicn en dan
schoten we als een raket die trappen afl om
maar op Hd te zign. Zo houd je het span-
nend.”

lonny Niisser: *In dit vak moet je veel ge-
voel voor humor hebben, Dar s goed voor
de show, maar ook voor jezelf. Je moet kun-
nen lachen om alles wat er gebeurt. In het
theater leel j¢ met van brood alleen. Je hebt
humor nodig, applaus en op zijn tijd ccn
schouderklopje.”

André Hoekstra: “Waardering is belang-
rijk. Paul van Vet heeft jarenlang met ¢cn
drumcomputer gewerkt en dit jaar had hij
met mij speciaal voor zijn jubileumshow een
echie drummer. Hij was van plan om na din
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beetje te blijven ademen. is ni de show nog
ergens optreden met een band. Mipn drum-
stel staat daar dan al Klaar, dus ik kan er zo
achter. Datvind ik wel belangrijk, om andere
dingen te¢ doen. Betaald of gewoon met
vricnden, als ik maar lekker kan spelen, an-
ders slib ik dicht.’

CLICKTRACKS

Bij de grote musicalprodukiies #it het or-
kest, tien tof twintig man groot, altijd in “de
bak’. Dat heeft zo z'n voor- en nadelen, zoals
hierboven al werd geschetst. Bij de revue van
André van Dun zit Mark Eshus metajn rug
tegen de rand van de orkestbak, eigenkijk vrij-
wel tegen de eerste rij van het publieck aan.
Fiij is e enige muzikant die kan zien wal er
op het podium gebeurt, Om overspraak 1e-
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cen e gaan 1% hij in een kool van plexiglas
ingebouwd. Monitoring bestaat slechts it
¢en koptelefoon waarop alleen keyvboards en
cen clicktrack te horen 2ijn

Mark Eshuis: *Bij Les Misérables heb ik
helemaal geen besef van wal er gebeurt. Toe-
vallig heb ik de cd die van onze muzick is ge-
maaki. Nu weet ik tenminste hoe het klinkt
Ower mijn koptelefoon hoor ik de solisten he-
lemaal met. Dat is technisch allemaal veel te
ingewikkeld. En dat is niet echt ¢rg zolang
het goed gaat, maar als er in het orkest of bij
cen zanger op het podium iers foul paal, Kan
je zelf niets opvangen. Daarvoor ben je hele-
maal afhankelijk van de dirigent.’

Jan-Hendrik Houtsen: “By Cats speel je
zomder schotten, achter cen brandscherm
Dan zie je de zaal weliswaar niet; maar je
bent wel met elkaar muziek aan het maken.
Dxat is een stuk leuker,”

Mark: Eshuis: “We zijn-afhankelijk van de
techmick. Daarom word 1k in ecn plexiglas
kooi gezet, Maar het gaatl ten koste van mijn
prestaties. Doordat de akoestick zo hard is
in die kaoi, specl je met oordopjes. daardoor
ga je onbewust toch ook weer harder spelen
en uiteindelijk is het enige dynamiekverschil
dat je nog maakl: hard/harder. Daarnaasi
moet je zorgen dat je de clicktrack goed bhjfit
volgen. De click staat op het ene spoor van
de recorder, de van te voren opgenomen zang
op het andere - er wordt geplaybackt omdat
de dansers hun dansen niet met zingen kun
nen combineren - maar het probleem is dat
de zang op de band en de click nict synch-
LRI Ir'l.?E?L'f'I. K:IF'I"T'LL'I"\' gaan nu ecnmaal vaak
jagen als @2 inde studio met cen metronoomm
moelen inzingen, Dat betekenl i de praktijk
dat je ook nog vadr de click moet spelen, om
in het tempo viin de zang te blipeen.”

Jan-Hendrik Houtsen: “Door gedechteljk
met tapes te werken krijgt het publick vaak
de indruk dat alles plavback is. En vaak wor-
den die chicks e ver doorgevoerd. Loals bi)
Barnum. waar cen PRASRARC WAk WHArn het or-
kest al spelend opkwam nog voordat de click
pestart werd. Het was geen doen om dat ap-
paraal dan 2o te starten dat hiy svnchroon
bleef lopen. Het was dus alleen maar lastig.
In Funny Cirl 15 alles live en je merkt meteen
dat het veel meer sfeer heeft, veel meer
warmte. Je wordt veel vrijer. En je krijgt ten
minste weer van die ouderwetse reurpartijen

Toney Miksser rondem zijn tijd bij Toos Hermans i= de faren restig,

aan je hoofd van de dansers die vragen of het
margen miet wat sneller of langzamer kan.
Dat houdt het spannend. Jurre Haansira, de
componist, heeft weken cen gevecht gevoerd
met Joop van den Ende om zonder click te
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kunnen werken. Het zit er bij diec man zo in-
gebakken: zonder click deugt het ballet niet.”

OPNIEUW EXAMEN

Zoals het #o vaak paat, zo paat het in het
theater ook: de meeste van onze gespreks-
partners zijn min of meer toevallig in het vak
terecht :_'.L‘ki.'lll'lk.‘l'l maar na met open armen
te zijn ontvangen. moel cen ieder zich wel
weer keer op keer bewijzen. Zelfs opnicuw

helemaal niet. ik heb er vreselijk veel vin ge-
leerd.”

André Hoekstra: ‘[Die reacties ken ik. Ik
heb wel cens dat ik op cen workshop lekker
uit mijn dak zit te gaan en dan vragen ze van
“Gioh, waar speel jil bij?" en als ik dan 2eg By
Paul Van Vliet dan lachen ze zo ¢cen begtje.
Daar wordt dan ¢cht op neergekeken. Maar
ik heb al veel mensen mecgenomen om céns
te kijken hoe ik werk en ze waren allemaal
onder de indruk. En ik wil er zeker mee door:

Jan-Hendrik Houtsen met Willzm Rijsoll o Cabare]

auditie doen. En zeker ook zelf de financitle
onderhandelingen voeren. Met daarin altijd
het zocken naar de juiste balans tussen on-
mishaarheid en onbetaalbaarheid

Jan-Hendrik Houtsen: *1k heb al vanaf het
begin van mijn _conservatoriumopleiding
aperettes begeleid. En mensen vroegen of ik
mel in die richting door zou willen gaan. Tk
kreeg toen steeds meer de naam dat ik dat
soort werk deed en O CCn BCgeven I M nt
ben ik door Rund Bos benaderd om de An
drd van Duin revue te doen.”

JTochem Kroon: “Mijn vader zat vroeger bij
een theatergrocp. Ik altijd mee en kijken. Ik
vond het prachtig, juist ook dic combinatic
mit visuele en theatrale dingen. Ik heb ge
conservatorium gedaan, maar heb wel 2o'n
acht, negen jaar op de muzickschool geze
ten. Toen ik nog op school zat, s dit orkest
eigenlijk al begonnen. Daarna kreeg ik cen
witkering, de voorstellingen gingen steeds be-
ter lopen en langezamerhand werd het dan
ook mijn beroep

Mark Eshuis: ‘1k was altijd vrij handig met
lezen en dingen oppakken. Bij audities
kwam ik vrij solide over denk ik, Het leck me
goed om zo'n seizoen-musical 1 docn, om
twechonderdvijitig keer te spelen. En dan
hoor je overal reacties van wal zonde dar g
Maar 2o e ik dat

e

fee rele carriére vergooll
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gaan. Op het moment is mijn probleem veel
meer wat ik moel kiezen. OF ik me lang zal
vistleggen bij Paul van Viiel, of probeer
meerdere dingen te combineren. Datis lastig
kiesen,”

Jan-Hendrik Houtsen: “Voor mij is er meer
onzekerheid, 1k ben maar een onderdeeltje
van zo'n hele prote produktie. André wis in
de gelukkige positic dat hij van het eenin het
ander rolde. Je gaat er dan toch wat muzick-
schoolwerk naast doen. wat bandjes probe-
ren aan e houwden. Theater vind ik leuker
dan in een klassick orkest spelen, of 2o, Die
drie triangelslagen in een Beethoven-symio-
nie vind 1k ook miet alles.”

André Hockstra: Tk denk dat bt bij thea-
terwerk voor de meeste muzikanten toch wel
vooral om de verdiensien draait. Het is heel
professioneel werk., 1k doe zoals ik al 221 veel
andere dingen om het voor mezell leuk te
houden en om niet te eenzijdig bezig te zijn
Als mensen mij vragen beef je i dan zeg
ik financieel ja, maar in miin hoofil, nee.”

Tomny Mitsser: Ik hou van theater, Naasl
de muzick, de sfeer, de zaal, aanwezig zijn
Je raakt er nooit vitgeleerd, al die vreemids
dingen die je meemaakt. Het is telkens weer
opnicuw examen doen. Door al die ve rschil
lende facctten van hel vak. word je uiteinde-
lijk een completere sligwerker.”
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