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PHIL GOLLING
CHESTER THOMPSON

DUBBELINTERVIEW

Phil Collins heeft een donkere evenknie.
Omdat hij zo nodig ook moet zingen en piano spelen,
valt achter het slagwerk zijn ‘body double’ in.
Zijn dubbelganger is niet de eerste de beste
Chester Thompson is de drummer pur sang.
en speelde onlangs nog bij Santana.
Phil Collins is veel meer all round musicus.
De twee samen vertegenwoordigen de eenwording
tussen Engelse pop en Amerikaanse rhythm and blues.
En als ze samen drummen, donderen de sterren naar beneden.

Het licht in de zaal gaat uit. Zenuwachtig
geschuifel op een donker podium. Ongedul-
dig geroep uit de zaal. Dan klinken onver-
sterkte trommels in een strak patroon van
hoog naar laag. Langzaam wordt licht en ge-
luid omhoog gedraaid totdat Phil Collins en
Chester Thompson massieve brokken geluid
de zaal in dreunen. De negen man sterke
Hot Tub Club is losgebrand.

De ene drummer is Engels, blank en blijkt
ook nog te kunnen zingen en piano spelen;
de andere drummer is zwart, Amerikaans en
is alleen achter zijn omvangrijke akoestische
kit weg te branden om de daarnaast opgestel-
de Simmons opstelling op zijn donder te ge-
ven. Twee slagwerkers die mekaar precies
aanvullen en kunnen naspelen, maar verder
wat betreft achtergrond en persoonlijkheid
ontzettend veel verschillen. Een vergelijking
van twee trommelaars.

Phil Collins schijnt op z’'n veertiende in
cen hoofdrol meegedaan te hebben aan een
theaterproduktie. Hij voelt zich op het po-
dium als centraal punt in de aandacht van
een paar duizend verwachtingsvolle toe-
schouwers in opperbeste stemming. Hij
steekt zijn onderkaak uitdagend naar voren,
gooit zijn colbertje wat naar achteren en blikt
de zaal in met een gezichtsuitdrukking van —
wat motten jullie nou eigenlijk allemaal?!.
Phil heeft er wel zin in; hij is de grote enter-
tainer; de showman die een massaal publiek
bespeelt. Al sinds de invasie via de achter-
deur van het Rotterdamse Ahoy, loopt hij
energiek van alles te regelen, kletst met ie-
dereen en vindt de hele heisa rond zijn per-
soon, te oordelen naar zijn gelaatsuitdruk-
king, prachtig. Als je de mans aktiviteiten

van de laatste veertien jaar overziet, moet je
haast wel concluderen dat deze drummer,
zanger, producer, een beetje workaholic is.

BOMBASTIEK

De eerste jaren in zijn muzikanten loop-
baan waren misschien nog de rustigste. Na
zijn succesvolle overstap van zijn eerste
bandje Flaming Youth naar de kakelverse
Genesis, in 1971, duurt het een jaartje of
vier voordat de voormalige theaterster op-
nieuw voor het voetlicht treedt, ditmaal als
zanger. Het is de tijd waarin de popmuziek
van de jaren zestig steeds meer het veld moet
ruimen voor symfonische rock. Naast Gene-
sis wordt vanuit Engeland door groepen als
Yes en Emerson, Lake and Palmer, de trend
gezet in de richting van bombastiek, hoog-
standjes in speltechniek en hoogdravende
teksten. Het gezicht van Genesis wordt be-
paald door zanger Peter Gabriel. Met emotio-
neel gezang en uitzinnige creaties trekt hij
alle aandacht naar zich toe. ‘Soms ging tij-
dens een live optreden de zang totaal verlo-
ren doordat Peter met al die maskers op zijn
hoofd, niet dicht genoeg bij de microfoon
kon komen,’ zo weet Phil Collins zich te her-
inneren. Na het verschijnen van het preten-
tieuze concept-aloum The Lamb Lies Down
On Broadway, verlaat Gabriel de groep. Phil
Collins is voortaan de zanger. Klein pro-
bleem is nog hoe het moet met live optre-
dens. Bill Bruford blijkt bereid enige tijd in
te vallen. Bij het zoeken naar een definitieve
vervanger, herinnert Phil Collins zich een
concert van een Amerikaanse groep die op
het gebied van muzikaal verantwoorde acro-
batiek ook wel van wanten weet: Weather
Report. Drummer van dit gezelschap is Ches-
ter Thompson. Collins wil hem in de live
band van Genesis hebben dus belt hij hem
op in San Francisco. Op de vraag — wil je in
Genesis spelen; je hoeft geen auditie te doen

—komt een positief antwoord. Voor Phil Col-
lins, die in zijn jonge jaren niet alleen naar
de Beatles luisterde maar ook naar de zwarte
muziek van Tamla Motown en Stax, is Ches-
ter Thompson de perfecte keuze. Een zeer
geschoolde slagwerker die de Amerikaanse
manier van spelen tot in de uiteinden van z'n
drumstokken beheerst. Bovendien eentje die
zich graag van het ene uiterste in het andere
stort.

KUNG FU

Chester Thompson: ‘Ik speel al vanaf mijn
twaalfde voor mijn beroep. En al die tijd is
het mijn doel geweest alle muzieksoorten te
spelen. Ik begon met jazz. Daar heb ik echt
op gestudeerd. Dat zou ik iedereen adviseren
want zo leer je echt spelen. Dynamiek, sub-
tiliteit, al die dingen. En ik deed natuurlijk
de basics, leerde noten lezen. Rock’n’roll
speelde ik zo na van de radio. Ik had een
vriend die me les gaf. Elke ochtend maakte
ik hem wakker en dan namen we de dingen
door.’

Frank Zappa was de eerste popartiest van
naam, die Chester Thompson inhuurde. De
auditie bestond uit het overhandigen van een
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stapel beschreven muziekpapier en het ver-
zoek de volgende ochtend de uitgeschreven
drumpartij uit te voeren. ‘Ik had nog nooit
zo’n troep gezien. Het was zeker het moei-
lijkste muziekstuk dat ik in mijn hele leven
gezien heb. Het heette, heel toepasselijk,
Kung Fu. Ik kon het niet perfect naspelen
maar het stuk is verder nooit meer gebruikt.
Zappa zette echt de dingen op zijn kop.’ .

Na twee jaar de mathematische drumpar-
tijen voor de groep van Frank Zappa ver-
zorgd te hebben, stapt Chester Thompson
op voorspraak van bassist Alfonso Johnson
over naar Weather Report. Van een blanke
hoogdravende en weinig toegankelijke rock-
band naar een veel meer zwart gekleurd ge-
zelschap dat de meest exotische invloeden
verwerkt in een muzikaal concept waarin bij
voortduring elke muzikant een grote vrijheid
heeft.

RINGO

Chester Thompson mag dan prima drum-
mers-capaciteiten in zijn mars hebben als hij
bij Genesis toetreedt als live stand-in voor
Collins, toch moet hij eerst nog een spoed-
cursus Engelse pop ondergaan. Phil Collins:



COLLINS
THOMPSON

‘Hij had nog nooit van Engelse popmuziek
gehoord. Er waren nummers van Genesis
met drumpartijen die precies op Weather Re-
port leken. Dat speelde hij zo. Maar er waren
ook nummers, bijvoorbeeld Afterglow, waar-
van de drumpartij is afgekeken van wat Rin-
go Starr deed op Strawberry Fields Forever.
Dat hele rustige, dat kon Chester niet. Hij
moest leren veel meer noten weg te laten,
niet te spelen.’

Maar ondanks al die inspiratie door zwarte
groove muziek a la Aretha Franklin en Britse
pop in de trant van bijvoorbeeld Led Zeppe-
lin die hij opdeed, speelt Phil Collins in de
Genesis van rond 1975 ook nog knap gecom-
pliceerd op zijn tijd. Tien jaar later merkt
hij daarover op: ‘Tja, bij Genesis wilde ik
ook wel laten zien dat ik kon spelen. Accen-
ten weglaten, slimme dingen doen omdat het
slimme dingen zijn, uitgekiende arrangemen-
ten. Iedereen deed dat in de jaren zeventig;
dat was leuk, veel tricky little things. Toen
was ik me nog niet zo goed bewust wat voor
een song nodig is, hoe je het meest functio-
neel en muzikaal een song met slagwerk moet
ondersteunen.’

VAN DRIE HOOG

Niet alleen bij Genesis wil Phil Collins la-
ten zien dat hij kan spelen, zo rond 1975. In
zijn grote behoefte zijn energie kwijt te kun-
nen, neemt hij er nog een band bij; een ex-
perimenteerclubje dat veel luistert naar de
Amerikaanse jazz-rock groepen, onder de
naam Brand X. In deze groep kan Collins
zijn opgespaarde drumtechniek kwijt in ner-
veuze en subtiel gespeelde ritmes en gecom-
pliccerde breaks. Maar ook die golf waait

over. Aan het begin van de jaren tachtig,
nodigt Peter Gabriel Phil Collins uit mee te
doen aan zijn derde elpee. Zijn bekkens
moet hij ondanks tegenstribbelen, thuisla-
ten, want Gabriel wil geen metaal in de mu-
ziek. Min of meer bij toeval ontdekken zij
samen met technicus Hugh Padgham een
drumgeluid dat klinkt alsof iemand van drie
hoog de trommels door het betonnen trap-
penhuis naar beneden schopt. Het is ook het
geluid dat Collins tevoorschijn tovert op het
nummer dat hem als solo artiest beroemd
maakt: In The Air Tonight. In dat nummer
zit de inmiddels legendarisch geworden
break over vijf tom toms opgenomen met
microfoons op een afstandje en een hele kor-
te afgekapte nagalm.

Misschien is zijn eerste solo-elpee Face Va-
lue een bewijs voor de stelling dat een kun-
stenaar eerst flink moet lijden om in staat te
zijn tot iets groots. Phil Collins heeft zo zijn
eigen reactie op de scheiding van zijn vrouw
en kinderen. Hij sluit zich op met een Roland
ritmebox, een Prophet 5 synthesizer en twee
piano’s en het resultaat is een plaat die over-
wegend gezongen nummers bevat met een
niet geringe emotionele lading. Gebruik van

ritmebox in combinatie met niet alledaagse

drumklanken, is slechts één van de opmerke-
lijke nieuwigheden. Minstens net zo bijzon-
der is het aandeel dat de blazerssectie van
Earth, Wind and Fire levert in composities
die de uitkomst zijn van Phil Collins’ al jaren-
lang gekoesterde wens Amerikaanse rhythm
& blues te spelen.

HERHALING

Met Face Value is ook de toon gezet voor
de een jaar later verschijnende elpee Hello,
I Must Be Going en de onlangs uitgekomen
No Jackets Required. Melancholieke balla-
des, dromerig gezongen, ritmisch meestal on-
dersteund door het boxje van Roland en
voorzien van ijle keyboardsaccoorden. Of up
tempo nummers met keihard slagwerk,
vlijmscherpe accenten en loopjes uit de bla-
zershoek. Een heel opmerkelijke combinatie
van Engelse pop en Amerikaanse zwarte mu-
ziek.

‘Het is niet dat ik als een zwarte muzikant
wil klinken, want ik ben blank. Ik wil als Phil
Collins klinken. Ik probeer wel rhythm &
blues te schrijven, maar dat komt er dan an-
ders uit omdat ik Engels ben. Ik weet niet
waar het nu op lijkt. Ik doe zoveel uiteenlo-
pende dingen. Mijn songs gaan van Against
All Odds (van de film en net onderscheiden
met een Grammy Award, red.) tot Sussudio.
Ik ben nog steeds bezig met trommels te rom-
melen, meestal al improviserend. Ik pas er
heel goed voor op mezelf niet te herhalen,
mezelf niet te herhalen.” En om die kwinkslag
moet de rap pratende Collins zelf ook harte-
lijk lachen.

‘Tk ben maar een gewone jongen. Thuis
doe ik de afwas. Ik hou van werken. Ik word
volledig in beslag genomen door de dingen
waar ik mee bezig ben. Daarom word ik er

ook niet moe van. Ik ben een drummer die
zingt. En ik maak songs; ik denk, meer als
bijvoorbeeld Chester, hoe alle partijen inge-
past moeten worden. Chester zelf is veel
meer drummer, die speelt mij zo weg als hij
dat wil.’

BEROEP

Phil Collins’ schaduwdrummer Chester
Thompson is in zijn bescheidenheid de tegen-
pool van zijn huidige werkgever. Zelfs als hij
voor de zoveelste maal de vraag krijgt voor-
gelegd hoe hij het nou vindt altijd maar Phil
Collins na te moeten spelen, geeft hij gedul-
dig antwoord. ‘Dat zit me niet dwars, hoor.
Ik speel op mijn manier, ik speel hem niet
klakkeloos na. En verder heb ik mijn eigen
band; ik schrijf mijn eigen muziek. En dat
lijkt niet op Phil’s muziek. De muziek waar
ik het liefst naar luister komt uit Afrika of
Brazili€. Dat spreekt me het meest aan. Ik
ben van plan een solo-elpee op te gaan nemen
en daar zullen die invloeden ook zeker op
terug te vinden zijn. En verder, wat ik in
deze groep of bij Genesis doe is gewoon mijn
beroep. Wel een leuk beroep hoor, veel leu-
ker dan schoenen verkopen, of zo. Maar het
is een beetje frustrerend. Je doet heel veel
moeite om elke muziekstijl te spelen en het
enige wat mensen interesseert is: ben je een
jazz drummer of een rock drummer. Ik be-
grijp het wel; mensen voelen zich meer op
hun gemak als er een label op zit.’

HANDSCHOENEN

Wat nog het meest opvalt bij een concert

met Phil Collins en Chester Thompson zijn
de twee nogal verschillende drumstellen.
Niet alleen is de linkshandige opstelling van
de witte Gretsch van Collins bijzonder, het
meest opmerkelijke is wel dat Thompson met
dubbelvellige tom toms op zijn nieuwe Pear!
speelt, terwijl Collins concert toms gebruikt.
De Engelsman houdt nu eenmaal van eenvel-
lige tom toms omdat die een duidelijker en
harder geluid hebben, ze snijden meer door
het totale geluidsspectrum heen. De Ameri-
kaan meent daarentegen: ‘Ik hou niet van
concert toms. Phil zou wel graag willen dat
ik erop speelde. Maar ik doe het niet. Ik geef
de voorkeur aan twee vellen omdat dat de
tom tom een grotere variéteit aan geluid
geeft. Onder en bovenvellen stem ik ook ver-
schillend. En ik gebruik nu andere vellen,
de transparante Ambassador; die geven een
veel helderder geluid.’
Naast de akoestische kit, bespeelt Chester
Thompson ook de elektronisch gevoede
scholtels van Simmons. Maar niet omdat het
zo lekker speelt. ‘Dit zijn de nieuwe; ze heb-
ben niet zo'n hard oppervlak als de oude.
Daar weiger ik op te spelen. Daarmee be-
schadig je je armen; het is gevaarlijk. Het is
met deze alsof je op oefenpads speelt. We
gebruiken ze alleen vanwege het geluid.’

Op zorgelijke toon voegt Chester Thomp-
son daar nog aan toe, terwijl hij zijn handen
bekijkt: ‘Ik ben benieuwd hoe mijn handen
het vanavond vithouden. Vooral als het koud
is barsten ze wel eens open. Ja, je kunt ook
met handschoenen aan spelen, maar dat staat
zo tuttig. Ik moet de stok voelen om subtiel
te kunnen spelen en hard.’

Marcel Willemsen
Benno Boeters

foto’s: Tineke van Brederode



