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?uestlove?
‘Bijna alle gasten uit de rapscene hebben een 
bijnaam of een artiestennaam en meestal is 
die naam binnen no time gedateerd. Daarom 
begon ik met een vraagteken. Toen werd ik 
ineens door iedereen Mark genoemd, omdat 
men ervan uitging dat ik met zo’n bijnaam 
(? = question mark; red.) wel Mark zou heten. 
Toen hebben we er Brother ?uestion van ge-
maakt, ook met vraagteken dus. Brother was 
dan weer een afkorting voor ‘be recycler of 
the rhythm’, of zoiets doms. Op een gegeven 
moment was ik dat ook zat en toen heb ik er 
?uestlove van gemaakt. Opnieuw met vraag-
teken, maar met een verwijzing naar wat meer 
old-school hiphop in het toevoegsel ‘love’.’

ouders ook wel dat het een stuk goedkoper 
was om gewoon een drumstel voor me te 
kopen.

‘Mijn eerste drumlessen kreeg ik toen ik in 
de eerste klas van de lagere school zat. Mijn 
vader was in die tijd nog heel veel onder weg 
met allerlei doo-wopbandjes waar hij in 
zong. Als ik dan vakantie had, ging ik al-
tijd met hem mee en hing ik backstage 
rond. Mijn vader speelde met sessiedrum-
mers als Bernard Purdie, en daar kreeg ik 
dan lessen en advies van. Toen ik een jaar of 
dertien was, kreeg ik de leiding over mijn 
vaders band. Tijdens de schoolperiode was 
ik dan bij mijn oma en in het weekeinde en 
tijdens vakantie speelde ik met mijn vader. 
Daar heb ik de meeste ervaring opgedaan.’

Zak met geld
‘In 1987 heb ik The Roots opgericht en in het begin 
durfde ik dat helemaal niet aan mijn vader te vertel-
len. Mijn vader is een muzikant van de oude stempel, 
en die begrijpt die hiphopscene helemaal niet. Hij 
steunde mij altijd door en door en ik was ontzettend 
bang dat hij zou denken dat ik mijn talent zou ver-
gooien met iets waar geen geld mee te verdienen valt. 
Het heeft vijf jaar geduurd voordat ik genoeg moed 
had verzameld om het aan mijn vader te vertellen.

‘Ik was echt bang dat hij teleurgesteld in me zou 
zijn. Had hij veel geld uitgegeven aan drumlessen en 
altijd gezorgd dat ik van alle gemakken voorzien was 
en dan moest ik hem nu gaan vertellen dat ik hiphop 
wilde gaan maken. Neem bijvoorbeeld Take It Off van 
De La Soul. Voor hiphopfans is dat een klassieker, 
maar voor mijn vader was dat gewoon een raar num-
mer over gebleekte spijkerbroeken. Toen we met The 
Roots eindelijk een platencontract hadden, kon ik 
hem gelukkig gewoon de spreekwoordelijke zak met 
geld laten zien. Wist hij in ieder geval dat het in dat 
opzicht wel goed zou komen.’

Smerige feel 
‘Ik weet wel dat mijn drumspel een afgeleide is van 
de drummers uit de jaren zeventig, maar wat ik nou 
precies voor drummer ben, is moeilijk te zeggen. 
Mijn stijl is ontstaan omdat ik echt iets wilde doen 
dat geen enkele andere drummer deed. De concur-
rentie in Philadelphia was moordend in die tijd. 
Alle grote klussen werden verdeeld onder een drietal 
drummers. Daaronder had je vervolgens ook nog 
eens een hele rij meer dan competente drummers 
die ook om een plekje vochten. Ik had al snel door 
dat ik dat gevecht met alleen goed spelen niet ging 
winnen en daarom besloot ik gewoon maar mijn 
eigen plekje te creëren. 

‘Toen ik een jaar of 21 was, heb ik alle lessen die ik 
tot dan toe had gehad overboord gezet. De meeste 
drummers zijn snel en technisch. Ik was dat in die 
tijd ook en daar kwam je dus helemaal nergens mee. 
Ik ben toen gaan proberen om dingen zo simpel 
mogelijk te spelen, maar met een hele smerige en 
losse feel. Het moet een beetje klinken alsof er een 
dronkelap zit te spelen, maar aan de andere kant 
moet het allemaal wel strak blijven.

‘Of mijn setup iets met mijn benadering van 
spelen te maken heeft? Wil je het echte antwoord of 

een geleerd verhaal? Ik zal je vertellen wat er gebeurd 
is. Op een gegeven moment sprak ik Elvin Jones en ik 
vroeg hem of hij nog tips voor me had. “Natuur lijk”, 
zei hij, “je moet ervoor zorgen dat je zo min mogelijk 
spullen hebt om op te ruimen, want dan heb je meer 
tijd om na een optreden te scoren bij de dames.” En 
dat heb ik toen gedaan. Echt waar, geen bullshit. 

 
Natuurlijk heb ik net zoals iedereen een Neil Peart-
periode gehad, waar ik mezelf probeerde te omringen 
met drums en cymbals, maar tegenwoordig heb ik 
gewoon genoeg aan bass, snare, hi-hat, floortom 
en mic. Ik heb wel een tweede snaredrum die ik 
vaak bespeel met de snaren af. En uit mijn floortom 
haal ik twee verschillende klanken door er een 
handdoek op te leggen.’

Moord
‘Ik ben op het podium een beetje de verkeersagent. 
Ik zorg dat alles de juiste kant op gaat en dat alles 
samenhangend blijft. We zijn met The Roots nu in 

Ahmir ‘?uestlove’ Thompson

Er zijn maar weinig drummers die met zo weinig noten zo veel kun-
nen zeggen als Ahmir Thompson. Zijn groove is meters diep, zijn 
beats zijn vuiler dan menig hiphopper ze ooit had kunnen verzinnen 
en hij heeft een feel die haast onmogelijk in noten te vatten is. (Al 
doet onze notenspecialist Mark Eeftens een meer dan fatsoenlijke 
poging op pagina 43). En dat alles nog eens met de precisie van een 
hedendaagse drumcomputer. Thompson speelde zich in de kijker als 
groove-leverancier van D’Angelo en Erykah Badu, maar zijn bijdragen 
bleven nooit bij drums alleen. Vooral in zijn eigen band The Roots 
ontpopt ?uestlove (spreek uit: Questlove) zich als een alleskunner 
met een eigen visie: ‘Als je uit een drumstel muziek kunt halen, is 
de overstap naar songs produceren niet zo heel groot meer.’

door Dennis Boxem

Selectieve discografie
The Roots - Do You Want More?!!!??! (1995); 

Illadelph Halflife (1996); Things 
Fall Apart (1999); Roots Come 
Alive (1999); What You Want 
(1999); Phrenology (2002); 
Angélique 
Kidjo - Oremi 
(1998); Black 

Ivory Soul (2002); Common - 
Like Water for 
Choco late 
(2000); Electric Circus (2002); 
Nikka Costa - Every body Got 
Their 
Something 

(2001); D’Angelo - Voodoo 
(2000); 
Erykah Badu 
- Mama’s Gun 
(2000); Guru’s Jazz  ma tazz - 
Street soul (2000); Jay Z - Un
plugged (2001); Philadelphia 
Experiment - 

Philadelphia Experiment (2001); 
Christina Aguilera - Stripped 
(2002); Joan Osborne - How 

‘Het moet een beetje klinken alsof er 
een dronk elap zit te spelen.’
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Gebleekte spijkerbroek, een simpel T-shirt, een 
shabby baard en natuurlijk het handelsmerk, de 
enorme Afro met vaak een kam in het haar ge-
stoken. Ahmir Thompson lijkt wat dat betreft zo 
uit de jaren zeventig te zijn gestapt. Het is dan ook 
geen toeval dat ?uestlove de meeste van zijn in-
vloeden toewijst aan dat decennium. De lijst van 
artiesten die de afgelopen paar jaar om Thompson 
vroegen, is meer dan een arm lang. En vaak zat 
Thompson dan niet alleen achter zijn overigens 
uiterst minimale drumkit. Thompson is muzikant 
in de ruimste zin van het woord: producer, dj, toet se-
nist, programmeur en zelfs platenbaas. ?uestlove 
draait zijn hand er niet voor om en bijna alles waar 
hij zich mee bemoeit, wordt een succes.

Het valt dan ook bepaald niet mee om Thompson 
te spreken te krijgen. Het ons door de platenmaat-
schappij toegewezen kwartier is volgens de man zelf 
niet genoeg: ‘Nee man, dit is belangrijk. Nu kan ik 
eindelijk weer een keer over drummen praten!’ Dus 
wordt besloten na het optreden van The Roots in 
Paradiso het interview af te ronden. Maar helaas: 
‘Ik moet gaan dj-en op de afterparty. Niemand ver-
telt me hier ooit wat. Kom morgen om één uur 
naar mijn hotel.’ Dus daar zit uw Slagwerkkrant-
redacteur, in een chique hotelkamer met de gordij-
nen dicht en MTV zachtjes op de achtergrond. 
?uestlove ligt nog in bed en is ook vastbesloten 
daar nog even te blijven liggen. De telefoon gaat 
van de haak. ‘Hey, ik had gezegd dat ik dit inter-
view af zou maken, en dan zal ik dat doen ook!

‘Deze tournee is tot nu toe echt geweldig. We 
hebben al vaker door Europa getourd, maar nooit 
met de volle zalen die we nu hebben en nooit met het 
enthousiasme waar we nu mee ontvangen worden. 
Dit is ook de eerste keer dat we echt in luxe kunnen 
touren. Iedereen heeft nu zijn eigen hotelkamer en 
we zitten nog in een mooi hotel ook. Tijdens de 
vorige Europese tour hadden we vaak maar geld 
voor drie hotelkamers en daar sliepen we dan met 
de hele crew in. Dan lagen er mensen op de bank en 
mensen op de grond. Dat is nu gelukkig verleden 
tijd.’

Les van Purdie
‘Je kunt wel zeggen dat muziek me in het bloed zit. 
Mijn vader was zanger en mijn moeder fotomodel. 
Het scheelde niet veel of ik was tijdens een concert van 
Sly Stone geboren. Halverwege dat concert begon-
nen bij mijn moeder namelijk de weeën. De eerste 
keer dat ik een drumstok vasthield, was ik twee 
jaar oud. Mijn ouders waren behoorlijk new age en 
geloofden dat kleine kinderen zich zo vrij mogelijk 
moesten kunnen uiten. Dat het niet erg sociaal ge-
accepteerd is om op muren te schrijven leerde je 
dan later in het leven wel. Ik mocht dus thuis met 
mijn eten spelen, en het meubilair met stokken te lijf 
gaan, maar op een gegeven moment beseften mijn 



een fase dat we onszelf als een echte jam-band be-
schouwen. Als je tweehonderd optredens per jaar 
doet, moet je er wel een beetje voor zorgen dat het 
interessant blijft. Sinds het begin van deze tour nemen 
we eindelijk de ruimte om ons meer te laten gaan op 
het podium. Voor die tijd waren we denk ik toch te 
druk bezig met bewijzen dat we hiphop genoeg wa-
ren. Mensen plakten allerlei labels op deze band en 
dat zat ons eerlijk gezegd niet zo lekker. Nu hebben 
we ons genoeg bewezen om ons daarover niet meer 
druk te hoeven maken.

‘Overigens ligt het er helemaal aan waar we spelen 
hoever we kunnen gaan met die improvisatie. Hier in 
Nederland ben je redelijk vrij om te experimenteren 
op het podium, maar in Amerika trekken ze dat hele-
maal niet. In Japan kun je letterlijk bijna een moord 
plegen op het podium en ermee wegkomen. We be-
palen meestal hoever we kunnen gaan aan de hand 
van de reacties van het publiek.

‘Als alle plannen doorgaan, komt er nog voor april 
2004 een nieuw Roots-album uit. Dat is wel afhan-
ke lijk van het succes van de huidige cd. We zijn nu 
aan het onderhandelen met allerlei landen waar we 
nog nooit hebben gespeeld en waar onze cd’s nu goed 
schijnen te verkopen. We zullen wel zien hoe het 
loopt. Wat dat betreft zijn de dingen voor ons rede-
lijk flexibel.’

Voordeel
‘Het komend jaar wil ik me in ieder geval alleen maar 
met The Roots bezighouden. Ik heb er een handje van 
om heel erg multi tasking bezig te zijn en van hot naar 

her te vliegen. Dan weer D’Angelo, dan weer The 
Roots, dan Common, dan Nikka Costa, dan weer iets 
produceren. Ik wil me de komende tijd nu eens zoveel 
mogelijk concentreren op één ding. Al wil ik wel heel 
graag meewerken aan de nieuwe plaat van Jill Scott. 
En met Nikka Costa ben ik ook met iets nieuws bezig.

‘Nikka’s cd is voor mij wel een van de meest 
teleur stellende verhalen van 2001. Die plaat die we 
toen gemaakt hebben was echt waanzinnig goed, 
maar werd door bijna niemand opgepikt. Ze is eigen-
lijk gewoon compleet genegeerd, en daar is het een 
veel te goede artieste voor. Maar goed, we gaan het 
gewoon nog een keer proberen en misschien dat er 
dan ook van die eerste plaat weer een aantal verkocht 
worden. Ik geloof er in ieder geval nog steeds in.

‘Ik heb eigenlijk zolang ik muziek maak al de nei-
ging gehad om me naast drummen ook met andere 
dingen bezig te houden. Bijvoorbeeld producen en 
dj-en. Ik denk dat drummers daarbij ook een voor deel 
hebben op andere muzikanten, want je kunt geen 
liedje maken zonder ritme. Een hoop muzikanten 
beweren wel dat een liedje met een melodie begint, 
maar zonder ritme heb je ook geen melodie. Denk 
er maar eens over na.’ 

Speeltuin
‘Het is ook niet zo heel gek dat veel drummers tegen-
woordig gaan produceren. Als drummer is het erg 
belangrijk dat je de verschillende lagen in de muziek 
kunt horen en dat moet een producer ook kunnen. 
Verder zit je zelf al achter een instrument dat uit heel 
veel ontzettend verschillende klanken bestaat. Als je 
dus uit een drumstel muziek kunt halen, is de over-
stap naar songs produceren niet zo heel groot meer.

‘Hiphop is in de VS nog steeds niet heel erg ge-
respecteerd als muziekvorm. Daar komt nog eens bij 

dat we met The Roots zelfs in het commercieel meest 
gunstige geval nog een heel wat hogere instapdrem-
pel hebben dan de meeste andere hiphopacts. Wat 
dat betreft zijn de dingen die ik met Common doe 
bijvoorbeeld veel toegankelijker. Maar dat maakt 
niet uit. The Roots is eigenlijk gewoon mijn eigen 
speeltuin. Toch vind ik ook Common erg leuk om 
te doen. Alleen al omdat het gewoon wat anders is. 
Ik hou wel van afwisseling.’ ■
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Yamaha Maple Custom Absolute drums
A. 14”x51/2” snaredrum
B.  14”x31/2” David Garibaldi 

Signature piccolo-snaredrum
C. 18”x16” floortom
D. 26”x16” bassdrum  

Zildjian bekkens
1. 13” Amir hi-hat
2. 18" Crash of Doom
3. 24” Amir ride

Remo vellen
FiberSkyn op snaredrums 
Pinstripes op floor en bass

Vic Virth Stokken
7A 

De spullen van Ahmir Thompson

‘Hier in Nederland ben je redelijk vrij om 
te experimenteren op het podium.’ 
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?uestlove presents - 
Babies Making Babies 

Nog niet eerder was het zo 
makkelijk om naar alle grote 
in vloeden van een drummer 
te luisteren. Thompson maakte 
name lijk in 2002 een compi-
latie-cd met daarop al zijn in-

vloeden op een rijtje. Op Babies Making Babies 
(nummer van Sly Stone) vind je tracks van Chaka 
Khan, Minnie Ripperton, Deniece Williams, The 
Rationals, The Isley Brothers en Gino Vanelli. 
Hoofdzakelijk jaren zeventig soul dus, maar wel 
een cd die een beetje meer inzicht geeft in de 
onconventionele aanpak en denkwijze van Ahmir 
?uestlove Thompson.
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